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                                                 الحديثالأدب

 :المحاضرة الثانية                                                
الشعــر العــربي الحــديث                                       

   ليس بديسور علينا أف نضع تعريفا ثابتا و لزددا لدفهوـ الشعر ، و بخاصة في الشعر العربي الحديث الذي تعقدت 
فيو الحياة ، و تشابكت أمورىا و تباينت مشاربها ، و لكن الشعر في جوىره حركة فنية في قلب الوجود الدتحرؾ و 
النامي في ديدومة لا تتوقف ، يأخذ فاعليتو من روح الحياة ، كما يأخذ قدرتو على التأثتَ و النفاذ من قدرتها على 

. الاستمرار
    و على ذلك فالشعر خلق فتٍ يأخذ لونو و طعمو و نكهتو ، بل و ابذاىو من لرموعة من التجارب الشعرية التي 

. يعايشها شاعر أو شعراء معينوف في فتًة زمانية معينة و في بيئة مكانية خاصة 
    و لدا كانت حركة الزمن لا تتوقف ، و قضايا الحياة و الكوف ، لا تتخذ طابعا موحَّدا ، لا في إطارىا العاـ ، و لا 

في وجهها الخاص الذي يكتسبو في لقائها مع الشاعر ، فإف طبيعة الشعر ، في مفهومو و غاياتو لابد أف تتغتَ من 
عصر الى آخر ، بل و من شاعر لآخر، و منو فإف مفهوـ الشعر يختلف من قصيدة الى أخرى ، فكل قصيدة لذا 

غتَ أف نظرة  .1كيانها الخاص الدتفرد تنبع قوانينو الفنية من داخلو مرتكزة على أرض التجربة الشعورية التي نبتت منها
 .القدامى الى مفهوـ الشعر لم تكن على ىذا القدر من الفهم العميق لداىيتو

: مفهوم الشعر – 1
    طرأ على الشعػر العربي في السنوات الختَة تطػور جذري لا عهػد لو بدثلو ، كاف نتيجة مفهوـ جديد للشعر ، و 

ىو لا يزاؿ يتسع و يعمق و يضرب أصولو في التًاث حتى يجعل الحد الحاسم الفاصل بتُ الدفهومتُ القديم و الجديد 
ثم « الشعر ىو الكلاـ الدقفى الدوزوف »حداَ حاسما و فاصلا ، كاف الدفهوـ القديم للشعر يتمثل في التعريف الدأثور

: أضاؼ إليو الدعاصروف قوؿ الزىاوي
فليس خليقا أف يقػاؿ لو شعػر **  إذا الشعر لم يهززؾ عند سماعو  

 :«الذز»أو قوؿ شوقي شارحا سبب ىذا 
 أو حكمة فهو تقطيع و أوزاف**  والشعر إف لم يكن ذكرى وعاطفة  

     بهذا كاف الشعر حتى منتصف القرف العشرين ، صناعة تتوخى ىز الوجداف و العقل عن طريق الوزف و القافية من 
و ىي نظرة بذعػل للشعر مهمة تعليمية أو إخبػارية أو وصفية ، .جهة و الذكرى و العاطفة  و الحكمة من جهة أخرى 

. كالنثر سواء بسواء
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     أما الدفهوـ الحديث للشعر ، فهو فن ، و الفن لا غاية لو سوى التعبتَ الجميل عن الذات في لحظة الكشف و 
إنو نرسيس لراني ، لا عقلي ، بدعتٌ أنو يخاطب العقل و لا يخضع لقوانينو ، و مهمتو التلقائية الفريدة ىي .الرؤيا 

النفاذ فيما وراء الظواىر الدتناقضة الدشوشة الدبهمة ، ليكشف بالحدس و الرؤيا أسرار الوجود الحقيقي الدليء 
و ىو يتوسل الى ذلك اللغة ، و لذلك كاف الشعر لغة ، أي وليد لسيلة خلاقة لا . بالانسجاـ و النظاـ و الدعتٌ 

تعمل عملها الفتٍ إلا باللغة ، و ىي مادتو و جوىره ، وىي شكلو و مضمونو معاً ، فلا انفصاؿ بينهما في عملية 
الخلق و لا تغليب لواحد منهما على الآخر ، ولا خضوع إلا لطبيعة العمل الفتٍ الذي يفضل حريتو و يكره التشويش 

.   2و الفوضى
  و الشعر أيضا رؤية فنية متفردة و منغمة تنغيما فنيا متناسقا و منتظما في إيقاعات خارجية ، و ترنيم داخلي يجعل 

التًكيب اللغوي مقصودا في ذاتو يتعذر تربصتو أو نقلو الى تركيب لغوي آخر لأف ىذه التًاكيب في كليتها مرتبطة 
ارتباطا عضويا بالرؤية الشعرية ، تلك الرؤية التي لا تنبع من صورة و لا من تركيب ، و لا تتمثل في صورة أو تركيب 

 .3مستقلتُ  إلا بالقدر الذي ينتمياف فيو الى الصورة الكلية التي برمل في مساماتها روح العمل الشعري
     على أساس ىذا الدفهوـ الجديد نشأت حركة شعرية ثورية في الشعر العربي لحقت بالشعر الدعاصر فى آداب 

الشعوب الأخرى ، و أعطت نتاجا اتسم بدستوى عاؿ ، فسمى بعضهم ىذه الحركة ، حركة الشعر الحر و آثر بعضهم 
الآخر تسميتها بحركة الشعر الجديد باعتبار أف الحداثة في الشعر العربي ظهرت تباشتَىا منذ مطلع ىذا القرف عند 

و سواء كانت ىذه التسمية أو تلك فإف الحداثة . شوقي و مطراف مرورا بالرابطة القلمية و بصاعة أبولو بصاعة الديواف
فما نعتبره اليوـ حديثا يصبح في يوـ من الأياـ  . في الشعر إبداع  و خروج بو على ما سلف ، وىي لا ترتبط بزمن 

 .قديدا ، و كل ما في الأمر أف جديدا ما طرأ على نظرتنا الى الأشياء فانعكس في تعبتَ غتَ مألوؼ
    و الحداثة في الشعر لا بستاز بالضرورة على القدامة فيو ، و لكنها تفتًض بروز شخصية شعرية جديدة ذات بذربة 

و ىذه التجربة فريدة تعرب عن ذاتها في الدضموف و الشكل معا ، فليست لررد أفكار و معاني في .حديثة معاصرة 
الذىن ، برشد لذا الصور الخارجية و الألفاظ البيانية ، بل بزاطبك بوداعة الطفل و شغف الدؤمن و حرارة العاشق ، 
و تواضع الواثق من نفسو ، و تنتصب أماـ عقلك و وجدانك بكل فرادتها ،  و بكل انكسارىا و بكل وحدتها في 
حضرة  الدغلق و المجهوؿ و الدتناقض ، و بكل تعاستها في انتظار العابر و الآتي ، و بكل انكسارىا و انتصاراتها في 
وجو الحياة و الدوت ، و ىذا لا يتاح لشاعر إلا بالألم الكياني الرائع كألم الولادة ، فإذا أنت أماـ خليقة فنية متكاملة 
لا تطيق منك العبث بحرؼ منها و لا أنت بذرؤ على أخذىا بعنف ؛ فهي كالحقيقة الساطعة الدتجلببة بثوب يتلألأ 

. ببياض الجدة الذي لا عهد لك بدثلو ، تظللػػها غمامة التًاث ،  فتخرج منها دعوة صارخة الى عالم جديد
فهي .      و الحداثة نجدىا في كل شيء لا في الشعر وحده ، فهي إذا موقف كياني من الحياة في الدرحلة التي نجتازىا 

ليست أشكالا يقتبسها الإنساف أو زياا يتزيى بو ، لأف الدهم ىو ما وراء الأشكاؿ و الأزياء ، ىذا الداوراء ىو ما 
 .فإما أف تكوف ذا عقلية حديثة أو لا تكوف ، بدعتٌ أف تأخذ بالجوىر لا بالدظهر. نسميو بالعقلية 
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     و الخلاصة أف الحداثة في الشعر لا تعتبر مذىبا كغتَه من الدذاىب ، بل ىي حركة إبداع بساشي الحياة في تغتَىا 
و حيثما يطرأ تغييػر على الحيػاة التي نحياىا ، فتتبدؿ نظرتنا الى الأشياء ، . الدائم و لا تكوف وقفا على زمن دوف آخر

 . 4يسارع الشعر الى التعبتَ عن ذلك بطرائق خارجة على السلفي و الدالوؼ
: مفهوم القصيدة - 2

      من الشعراء من يظن أف في قدرتو أف يخبرنا بدا يجوؿ في خاطره ، فيعمد أحيانا الى تدوينو نثرا على ورقة أو في 
و لكن ما أف ينتهي من قصيدتو حتى يجد أف ظنو  خاب لأف ما أخبرنا بو شيء و ما أخبرتنا بو .رسالة الى صديق 

ذلك أف القصيدة ، و ىي خليقة فنية بصاليو لا توجد بدعزؿ عن مبناىا الأختَ فما ىي معتٌ .القصيدة شيء آخر
. لزض و لا ىي مبتٌ لزض ، بل معتٌ و مبتٌ معا 

: إف امتحاف  أصالة الشاعر و موىبتو الفنية مرىونة بعاملتُ اثنتُ هما
: قواعد اللغة و أصولذا – ا 

. الأساليب الشعرية الدتوارثة في تاريخ ىذه اللغة الأدبية– ب 
  فإف ىو خضع لذما بساـ الخضوع ، خرجت قصيدتو مبذولة جامدة آلية ، و إف بسرد عليهما بساـ التمرد، خرجت 

 . قصيدتو ىذرا لا حضور لو 
  أما الصحيح ، فهو أف يعتًؼ الشاعر الأصيل الدوىوب بقواعد لغتو و أصولذا و بدباديء الأساليب الشعرية الدتأثرة 

بهذه اللغة و الدتوارثة في تاريخها الأدبي  و في الوقت ذاتو يأخذ لنفسو قدرا كافيا من الحرية لتطويع ىذه القواعد و 
 .الأساليب و نفخ شخصيتو فيها 

ىذه الأختَة ىي التي تسدد خطى الشاعر خلاؿ عملية الخلق في  (بدلكة الشعور)     و في ىذا يهتدي الشاعر 
. اختيار الألفاظ و الصيغ التعبتَية الدلائمة ، و ىي التي تنبهو في حاؿ بذاوزه حدود حريتو في التطويع 

     فاللغة نظػاـ يعتمد ككل نظاـ على بعض القواعد و الأصوؿ التي لا غتٌ عنها، و إخضاع الدعتٌ العفوي الغامض 
الخاـ لذذه القواعد و الأصوؿ أمر لزتم لتوضيح ماىيتو، وىذا يصح كذلك على الأسلوب ، لأنو نظاـ قائم على بعض 
الأسس المحتمة ، و إخضاع الدبتٌ لو يفصل الشعر عن بقية أنواع الكلاـ ، مع العلم أف الأسلوب ىو في الواقع قواعد 

مصطنعة برتضن القصيدة و تعزلذا مؤقتا عن الحياة لتتيح للشاعر أف يخلق لذا حياة خاصة بها ، وفي حتُ أف بعض 
التمسك بقواعد اللغة و أصولذا متطلب من بصيع أنواع الكلاـ ، فإف التمسك أيضا و لو جزئيا بأحكاـ الأسلوب 
الشعري الدتوارث ىو الذي يجعل الكلاـ شعرا ، بل ىو الذي يحوؿ التمسك بقواعد اللغة و أصولذا الى شيء يتيح 

 .للشعر على يد الشاعر الدبدع أف يصبح أكثر من لررد تعبتَ مألوؼ
    ىكذا نرى أف ما دفع الشاعر الى الخلق ، يجب أف يجتاز عملية صراعية مع اللغة و الأسلوب قبل أف يخرج الى 
حيز الوجود شعرا سويا ، لا كلاـ فلسفة أو علم ، وعلى الشاعر في ىذا الصراع أف يخرج سيدا منتصرا على حدود 

و كلما احتدـ الصراع نمت الفكرة البدائية الغامضة في الدقة و العمق و عظم الانتصار . اللغة و الأسلوب الدتوارث معا
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و بقدر ما يكوف الشاعر أصيلا يكوف علمو بأف ما كانت عليو فكرتو عند البدء ىي غتَ ما صارت إليو عند . 
الانتهاء ، إف فردية الشاعر و فرادة عملو تتحققاف بقدرتو على إنشاء لغة جديدة و طريقة جديدة في التعبتَ الفتٍ 

 . بهذه اللغة ، فالأصوؿ عامة و أما الفروع و بشار ىذه الفروع فهي الفردية و الفرادة 
  .5     إذف فكل قصيدة ناجحة لا تكوف إضافة على التًاث الشعري بل تغيتَ لغوي و شعري لذذا التًاث 

    و القصيدة باعتبارىا بذربة الشاعر ىي قبل كل شيء بناء موضوعي ذو معتٌ ينعم بوجود خاص بو ، و ىذا البناء 
يتميز بالتضمتُ و تلاقي الأضداد و التلميح ، فبالتضمتُ تكتسب القصيدة الجدة و الطرافة ، و تعافً القضايا في 
ضوء تعقيداتها الحقيقية ، و بتلاقي الأضداد تكتسب القصيدة التوتر و الزخم و ترتفع عن مساؽ الكلاـ العادي و 

بالتلميح تكتسب القصيدة الضبابية و السرية اللتتُ تثتَاف في القارئ حب الاستطلاع و التشوؽ و التحدي و 
 .الدغامرة في المجهوؿ

     و حجارة ىذا الدوضوعي ىي الألفاظ ، إلا أف الألفاظ في الشعر تومئ الي ما وراء الدعاني فتضاؼ إليها أبعاد 
جديدة ، و بذلك تتجدد و بريا و بغتَ ذلك تذبل و بسوت، و لذلك كاف الشعر ماء حياة اللغة، و كانت اللغة في 

 .معتٌ الشعر لا في مبناه فقط 
     ىذه الألفاظ تتًكب في البناء الشعري على غتَ ما تتًكب في النثر ، بل إف الشعر من شأنو أف يدنع الألفاظ من 
أف تتصرؼ تصرفها في النثر ، أي أف تفرغ معانيها مباشرة بلزوـ جانب الوضوح و الخلو من التكثف و التعقيد ، و 

. لذلك كانت العبارة الشعرية ىي العبارة التي تتجنب تقرير حقيقة لرردة في الذىن
    ثم إف النظر الى القصيدة كبناء عضوي و موضوعي معا يفرض كونها كياناً  مستقلا ذا قيمة بصالية و حظور فريد، 

وىذا يعتٍ أنها تعلن عن نفسها أنها فوؽ الدقارنة مع ما سبقها من الآثار الشعرية و أنها فوؽ متناوؿ شرح الناقد ، 
أف يعيد خلق  (و الناقد)و لكن بإمكاف القاريء .فهي بهذا منفصلة عن التاريخ الأدبي فضلا عن النقد الأدبي 

فليس من عمل فتٍ . القصيدة لنفسو و أف يدخل حرمها عن طريق النقص الذي لابد من أف تشكو منو كل قصيدة 
شى دائما أبدا على القصيدة من أف تصبح ضحية الشرح و التشريح ، فتتهدد . كامل بساـ الكماؿ  و لذلك يخخ

. حصانة كونها تعبتَا متميزا عن سواه من التعابتَ
 

     إف القصيدة في نموىا العضوي خلاؿ عملية الخلق تقبض على الجانب الأعمق من التجربة دوف سائر الجوانب ، 
أو بتعبتَ آخر تبلور التجربة و تصفيها في خلاصة ذات لزور واحد تتفرع منو جوانب القصيدة  و أبعادىا، و للمبتٌ 
و الدعتٌ معا أثر في عملية الخلق ، و لذلك تتنوع الدباني الشعرية بتنوع معانيها ، و ىو أمر فريد ينطوي على تكيف 

الأساليب اللغوية العادية - لا بتهديم - و ىي فرادة يحققها الشاعر بتطويع .معتُ للغرض الخاص بكل قصيدة 
الدألوفة في التًاث الأدبي ، و يحدث ىذا التطويع من دوف أف يظهر في القصيدة الناجحة ، بل من دوف أف يعلن نفسو 

 .للشاعر إلا بعد حدوثو
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