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                                  الحديثالأدب

المحاضرة السادسة 

- أبو القاسم الشابي نموذجا– المدرسة الرومانسية     

      لقد بلغت  الددرسة الرومانسية ، أوجها على  يد الكثتَ من الشعػراء ،  نذكر منهم الشاعر الرومانسي الصرؼ 

في تونس ، ىذا الأختَ كاف  " أبو القاسم الشابي"في لبناف و " أيليا أبو ماضي" في مصر و الشاعر  " على لزمود طو"

لظوذجا  للمدرسة الرومانسية الدتألقة ، لذا سنتناولو بالدراسة على اعتبار أنو واحد  من أعلاـ ىذا التيار الذين عبروا 

 .بأسمى العواطف الدمزوجة بالحب و الطبيعة 

      تغتٍ أبو القسم الشابي بالحب و أشرؾ الطبيعة في ىذا الغناء الوجداني و ثار على الواقع إلؽانا منو بأف الشعر 

فلسفتو الخاصة في ىذا المجػاؿ ، فهو " يا شعر " و قد بث في قصيدتو . يعبر عن العواطف ، و يصور بدائع الكوف 

. لؽعن في الحديث عن قلبو الدتعلق بالحياة 

و تتحقق في شعره جميع صور الرومانسية ، بدا فيها الخروج عن الدألوؼ و الثورة على التقاليد الاجتماعية و التعبتَ عما 

. لغري في الجوانح من صراع عنيف 

     انضم الشابي الى مدرسة أبولو ولكنو انفصل عنها و ولى وجهو شطر الدهجر ثم برزت ذاتيتو الخاصة و اصبح لو 

بالثالوث "و ىي الددرسة التي سماىا محمد صالح الجابري . حدسو و لحنو ومدرستو الدميزة عن مدرستي الدهجر و أبولو 

. 1و تقوـ مدرستو  على الأدب التقليدي  متأثرا في ذلك بالعقاد. بتونس " الرومانسي

: مكونات الشعر عند الشابي * 

رغم قصر حياة الشابي فقد انبثقت موىبتو في سن مبكرة ساعدت عليها العوامل : الإطار العاـ لشعره  – 1    

:  الثلاثة الآتية
                                      

1
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. عامل موضوعي يتصل بظروؼ تونس برت وطأة الاحتلاؿ الفرنسي –      ا 

. عامل ثقافي يرجع الى ثقافتو و ما اطلع عليو من شعر قديم و حديث-     ب

. عامل عاطفي يرجع الى فقداف حبيبتو و أبيو و إصابتو بدرض أدى بو الى الدوت –     ج 

: يدور شعر الشابي في ابذاىتُ عامتُ : الدضموف الشعري عند الشابي   -   2   

كانت حساسية الشابي قوية ، ابردت مع الخلق الشعري لتعطينا أدبا متميزا في ديوانو : الابذاه الوجداني العاطفي-   ا

و لذذا كانت سمة شعره الأساسية ، الوجدانية و العاطفية القوية، و قد تشكلت ىذه الوجدانية وفق " أغاني الحياة " 

: العناصر التالية 

:   الحب  –1

     يشكل الحب عنصرا ىاما داخل شعر الشابي ، و كيف لا و ىو الذي أصيب بفقداف حبيبتو و قد شكل الحب 

: لو أحزانا متواصلة ، حيث يقوؿ

ولعومي   و روعتي   و عنائي *     أيها الحب  أنت  سػر بلائي  

و سقامي   و لوعتي    و شقائي *     و لضولي و أدمعي و عذابي  

: و قد امتزج ىذا الحب بالطبيعة و أصبح منصهرا معها ، فالحب في رأيو 

لؽلأ الدنيػػػا فإني سرت  في الدنيػا أراه 

فإذا ما لاح فجػػػر،  كاف في الفجر سناه 

و إذا غرد  طتَ،   كاف في الشدو صداه 

و إذا ما ضاع عطر كاف في العطر شذاه 

: المأساوية- 2
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    و الحب كما يرتبط بالفرح ، يرتبط بالحزف و الآلاـ ، فأشعاره  جراحات غائرة في وجدانو أحدثتها النكبات التي 

: توالت عليو، إذ يقوؿ 

فرتػل على الحيػػػاة  لضيبي *    إف الحياة أنشودة الحزف صػاح 

فاسكب على الصباح حبيبي *   إف كأس الحيػاة متػرعػة  بالدمػع 

: الى أف يقوؿ 

ليس في الدىر طائر يتغتٌ في ضفاؼ الحيػاة غتَ كئػيب 

خضب الاكتئػاب أجنحة الأياـ  بالدمػع و الدـ الدسكػوب 

و عجيب أف يفرح الناس في كهف الليالي بحزنها الدبوب 

 يا لقلب بذرع اللوعة الدرة من جدوؿ الزمػاف الرىيب

  :  الوحدة و التفرد –3

:   دفعت ىذه الكآبة الحزينة بالشاعر الى التغتٍ و نشداف الوحدة   

فأرى الوجود يضيق عن أحلامي *  و أود أف أحيا بفكػػرة شػػاعػػر 

و عشت لوحػػدتي و ظلامي *  إلا إذا قطعت أسبابي عن الدنيا 

" : الأشواؽ التائهة " و يقوؿ أيضا في قصيدة أخرى بعنواف 

مدلج تائػو فػأين شػروقك ؟ *   إني وحيد   يا صميم الحياة 

ضائع ظامئ  فأين رحيقك؟ *    إني فػؤاد  يا صميم الحياة 

و غاـ الفضا  فأين بروقك؟ *     فقد وجم الناي يا صميم الحياة

فتحت النجوـ يصغي مشوقك *     أين أغانيك يا صميم الحياة 

   :القلـــق و المــوت  – 4
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 و في أغاني الحياة لصده أيضا يعاني من القلق و الخوؼ و من الدوت ، فقد خطف الدوت حبيبػػتو و والده  و يهدده 

": يا موت " ىػػو نفسو ، فيخاطب الدوت قائلا في قصيدة 

و قصمت بالأرزاء ظهري *   يا موت قد مزقت صدري  

من وراء  )و يكفي أف نتعرؼ على أسماء بعض القصائد من ديوانو لنعرؼ أسس ابذاىو الوجداني ، فنجد أسماء مثل 

الدساء الحزين -  أغنية الأحزاف – الأشواؽ التائهة – الدموع – السآمة – الكآبة الجهولة - مأتم الجب– الظلاـ 

 . )...

  :الاتجاه الوطني - ب

:     التحم الشابي بقضايا تونس متغنيا بالحرية و آلاـ الإنسانية ف و قد بسثل ابذاىو الوطتٍ في العناصر التالية 

  :الدعوة الى الحياة و الحرية  – 1 

فلا بد أف يستجيب القدر *    إذا الشعب يوما أراد الحياة  

و لا بد للقيػد أف ينػكسر *    ولا بد لليػػػل أف ينجػػػػػلي  

فالشابي يركز في مفهومو للحرية على إرادة الشعب في التحرر و على عملو و برركو، و لذذا بسيزت قصائده الوطنية 

. بالتغتٍ بالشعب ، بل إف لغتو نفسها ببساطتها تقرب الشاعر من الشعب

  :النزعة الإنسانية –  2

     و الدلاحظ في ديواف الشابي أنو لا يقتصر في  

: حديثو على تونس وحدىا بل تطبع ديوانو نزعة إنسانية بزاطب الإنساف حيثما كاف ؛ يقوؿ 

أيا أـ ىل تكػرىتُ البشر *    و قالت لي الأرض لدا سالت 

و من يستلذ ركوب الخطر *   أبارؾ في الناس أىل الطموح 

 :النزعة الغنائية  – 3
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 الشابي حتُ لؼاطب الشعوب و ينادي بالحرية ، فإف شعره يبقى عاطفيا طافحا بصدؽ الإحساس ، و لذذا لا لصد 

في شعره تلك الخطابية الحماسية التي نلمسها عند الكلاسيكيتُ كما لا لصد في شعره مواكبة الأحداث و تسجيلها 

: بقدر ما لصد نزعة غنائية عاطفية ، فهو يعاتب شعبو و يشارؾ معو كل الطبيعة 

ة ؟  لدػا أذبلتػو ربيع العمر *   ىل تعػيد الحيا   : سألت الدجى

تتػػرلً عػػػذارى  السػػر *   فلم تتكػم  شفػاه الاـ و لم   

لزببػة مثػل خػفػق الوتػر *  و قػاؿ لي الغػاب  في رقػة  

شتػاء الثػلوج شتاء الدطر *   لغيء الشتاء ، شتػاء الضباب   

و سحر الزىور و سحر الثمر *   فينطفئ السحر، سحر الغصوف   

" إرادة الحياة"لقد انصهرت ذات الفناف الشابي مع ذات شعبو فأعطتنا أنشودة وطنية تناقلتها كل الأسماع ،ألا و ىي 

. ؛ فما ىو إذف الشكل الفتٍ الذي يطبع شعر الشابي ؟

 :الشكل الفني في شعر الشابي  – 3

و ىذا ما يدفعنا الى القوؿ بأف الشكل عند الشابي يتحدد .       لا ننطلق من مفهوـ يفصل الشكل على الدضموف

بالدضموف و العكس يبقى صحيحا ، و لعل الابذاه الوجداني عنده قد حدد لنا ابذاىو الشكلي الدنبثق عن النزعة 

: الرومانسية التي تظهر معالدها على الدستويات التالية 

   .الحلول في الطبيعة– ا 

    في شعر الشابي تندمج الطبيعة بذات الشاعر لتصبح ذاتا موحدة لا لؽكن الفصل بينها ، و تصبح ىذه الطبيعة 

: تتحدث من خلاؿ الأشخاص و باسم الشعب أيضا فهو يقوؿ 

و فوؽ الجباؿ وبرت الشجر *   و دمدمت الريح بتُ الفجاج  

ركبت الدتٌ و خلعت الحذر *   إذا ما طمحػت الى غػاية  
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أيا أـ ىل تكػػػرىتُ البشر؟ : *  و قالت لي الأرض لدا سألت

و من يستلذ ركػػوب الخطر *  أبارؾ في الناس أىل الطموح  

و يقنع بالعيش عيػش الحجر *  و ألعن من لا لؽاشي الزمػاف  

و لػتقر الديت الدنػػدثر *  ىو الكوف حي لػب الحيػاة  

إف الخياؿ الشعري عند الشابي يبقى في ذاتو خيالا رومانسيا يتصل بالطبيعة اتصالا حميما تتشابك فيو حدود الحب و 

: الجماؿ و الطبيعة

كاللحن كالصباح الجديػد *  عذبػة أنت كالطفػولة  كالأحلاـ   

كالورد كابتسػاـ الوليػد *  كالسماء الضحوؾ كالليلة القمراء   

إلػو الغنػػاء رب القصيد *   أنت أنػودة الأناشػيد غنػاؾ  

و في رونق الربيع الوليد *  أنت أنت الحيػاة  في رقػة الفجػر 

و السحر و الخيػػاؿ الدديد *  أنت أنت دنيا من الأناشيد والأحلاـ 

 و إذا لضن عاينا الدعجم الشعري الذي ينهل منو الشابي فإننا لصد أغلبو معجما رومنسيا ، :الألفاظ الشعرية – ب 

لشتلئا بكلمات كالفجر و الدساء و النور و الضياء أو القدس و الدعبد و الغاب  و الأحلاـ  و الخياؿ ؛ و ىي لرموعة 

حبيبتو ، فالطفولة و ابتسامات الوليد تعتٍ الوداعة ، و الأحلاـ تعتٍ  (الأنت)من الأوصاؼ التي يلصقها الشاعر ب

الخياؿ و اللحن يعتٍ نشوة السمع و الصباح يعتٍ الأمل ف و السماء الضحوؾ و الليلة القمراء تعتٍ ضياء الفرح الذي 

احسو الشاعر ،و كلها أوصاؼ تشارؾ فيها الحواس ، السمع و البصر و الحس ،فهي إذف لغة جديدة ليست كالتي 

. اعتدنا سماعها في الشعر الكلاسيكي 

:  الموسيقى –ج 
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يأتي بعد ذلك النغم الدوسيقي ليخلق إيقاعا شعريا جميلا داخل النص الشعري  للشابي  عن طريق تكرار الكلمات و 

: يقوؿ الشاعر. الحروؼ  و تلاحقها الدكثف داخل النص

ىػػدير الديػػاه * من وراء الظػػلاـ  

و ربيػػع الحيػاة *  قد دعاني الصبػاح  

فوؽ ىذي البقػػاع *  لم يعػػد لي بقػاء   

يا جبػاؿ الذمػوـ *  الػػوداع  الػػوداع  

 

   :البساطة و الوضوح – د 

      تقتًب قصائػػد الشابي من الوضوح الشعري ، بعيدة عن كل تعقيد لأنها تأخذ مادتها من الحياة و الطبيعة لا من 

إنها نتيجة الوحدة الفنية التي .فاللغة الشعرية عنده شفافة واضحة كشفافية الحياة و وضوحها .الدعاجم و القواميس 

. تعبر عن الوحدة النفسية التي ينطلق منها الشاعر في صدؽ و عفوية 

أعطى الشعر في » ((دراسات في الأدب العربي ))و لطلص الى القوؿ ؛ إف الشابي كما يقوؿ الدكتور كاظم في كتابو 

الدرأة و العواطف و الإنسانية، فنسجو من قلبو و دمو و من روحو و مشاعره ، فجاء ىذا الشعر واضحا شفافا ينطلق 

، و لعل عبد السلاـ الدسدي يلخص لنا « من معاناتو الوجدانية الذاتية و من معاناة شعبو برت نتَ الاحتلاؿ 

انعكست كل ىذه الخصائص على شعر الشابي فجاءت بو أدبا خالصا بقلقو ، صادفا »: شاعرية الشابي بعمق قائلا

بحتَتو ، عنواف الطبع الأصيل و وجّهتو برت ما في الذات الدوجعة ، فكاف أدب التحدي للألظاط الزائفة بغية إقامة 

 « 2...دعائم لقيم الحق ، و كاف أدب الرفض الخلاؽ

الأشواق التائهة 
  1930ديسمبر26" لأبي القاسم الشابي " 

                                      
2

.357ص . الحركات الفكرية و الأدبية في العالم العربي -  أبو عوص أحمد و عبد اللكيف الفرابي -  36    
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: للقصيدة دراسة تحليلية
 

و الشوؽ حركة الذوى ، و ىو في كتاب العشق توؽ . في الدعاجم أف الشوؽ و الاشتياؽ ،نزوع النفس إلى الشيء     
برركو حرقة البعد و ىيجاف القلب عند تذكر الأحبة و الشوؽ عذاب و ضتٌ ما لم تعرؼ النفس ما اليو تنزع و بو 

تعلق ، فتذىب في البحث كل مذىب قلقةً و نفورا ، ما إف تطأ دربا حتى تغلّق دونها الدسالك و تنسد أماـ ناظريها 
 .الأفاؽ فتولي كستَة تراودىا الرحلة و يلح عليها عنيف الاضطراب و القلق حتى تنكشف لذا الحقيقة 

 

و الشوؽ في العنواف أشواؽٌ فيشتد النزوع و ينفك الدشتاؽ عن وضعو و زمانو ، حركة في ابذاه الدأموؿ تبحر في 
. لراىل الزمن السحيق بحثا عن الصورة الضائعة

مَضِّ ، الضارب في 
ُ
و ىي أشواؽ تائهة لا تهتدي برسم و لا تعرؼ إلى غرضها منفذا ، و إلظا ىو البحث الدرىق الد

كل حدب و صوبٍ عساه يقع على الرغبة فيجليها و على الذوى الدكنوف فيبينو، و ليس في العنواف إلا الاضطراب و 
. الحرقة

 فالقصيدة مبينة على مقاطع موزعة بشكل لؽكن ملاحظتها من خلاؿ تعدد حرؼ الروي و تنوعو، ففي الدقطع 
فكانت ضمة في . الأوؿ جاء حرؼ الكاؼ رويا مقيدا مع اختلاؼ في التوجيو و ىو حركة حرؼ ما قبل الروي 

الأبيات الأربعة الأولى و كسرة في البيتتُ الأختَين من نفس الدقطع و كاف حرؼ الروي على مدار بقية الدقاطع دالا و 
. على التًتيب.سينا و ىاء و لاما و نونا 

فالقصيدة من ىذا   (ضمة ، فتحة ، كسرة)     لقد أفاد الشاعر من كل الإمكانات الحركية في العربية لبناء القافية 
الوجو لا يقر لذا قرار و لا تلتزـ لظطا موحدا في بناء أواخرىا ، يباشر فيها الشاعر ضربا من الخروج عن الطرؽ العادية 
في كتابة الشعر، و يدفع بها في مسالك شتى ، إما صورة من صور التيو و البحث الدائب عن الدستقرِّ، و إما شعور 
بأف الدفق الشعري أكبر من أف لػتويو  روي مفرد  و أف بريط بو نغمة رتيبة لظطية، و في ىذه الحالة يكوف التنويع 

. رديف الثراء و قرينتو بحيث جاءت القصيدة قصائد يطابق جمعها بعض ما وعد بو عنوانها

    في الدقطع الأوؿ يفتتح الشاعر البيت بالنداء و يغلقو بالاستفهاـ و ىي وحدة مقفلة مشحونة بالتوسلو 
الاستنجاد، و قد استدعى الإدلاج و التيو الشروؽ، و كاف الرحيق مناسبا للظمأ، و غيم الفضاء و لا يشقو إلا البرؽ 

في النص عمد الشاعر إلى توظيف " صميم الحياة " و لتحديد الدنادى .إذا أراد السَّاري أف يتبتُ إلى مسْعاه سبيلا 
 .  2، الأفق في البيت "صميم الحياة "علاقات الخلاؼ و التقابل بتُ حقلتُ دلالتُ يشمل الأوؿ اللازمة الدفتاح 

لشا يولّد التقابل ،إذ يصبح النداء  (16بيت)أو مقتًنا باسم الإشارة  (17و8بيت)لرردا" الوجود"  و يشمل الثاني 
: على ىذا النحو مقابلا للتعيتُ و الإشارة، و يقوـ كل من الاسمتُ خطا فاصلا بتُ عالدتُ متقابلتُ
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و عالم لا لػيط بو و لا يعرفو إلا من صورة نقيضة ، فتًاه لغري وراءه ، .    عالمٍَ يعرفو الشاعر ، يشتَ إليو و يعينو 
فالوحدة     و .يتشبّثُ بو ، يناديو ، و يلحّ في النداء ، و لكن لا سبيل إلى دخوؿ مدائنو إلا باللغة   و الاختلاؼ

الادلاج يؤدياف بصفة عادية إلى التّيو ، و الوحدة قرينُ الغرؽ و الخوؼ و الغربة ، بذعل البحث عن الحماية و الأمن 
شيئا طبيعيا ، فالشروؽ نور و النور ىدايةٌ و ذىاب إلى الظلمة ، و النور إلى كل ذلك أنسٌ ، فكاف لا بد من كل 

و مفهوـ الضياع لغسّدُهُ الظمأ الذي استدعى الرحيق، و (الشاعر)ىذا التبديد حاؿ الضياع التي تعصف بالدتكلم 
الرحيق عصارة الشيء و ىو ىنا في تناغم مع الصميم، ثم إننا إف قارناه بالفؤاد تبتُ أنو ظمأ لرازي إلى معتُ الشعر و 

فالفؤاد و الضمأ و الناي و الغناء كلها منابت التجربة الشعرية و منبعها ،إف .مورده ليقوؿ الشاعر ما لغيش بكيانو
حديث الشاعر ىنا يتعلق بتجربتو الفنية و شعوره العميق بالحاجة إلى الاستزادة من ىذه العناصر لتغطية الجدب 

و من أغراض الشوؽ و أعراضو، " صميم الحياة " و متعلَق شوقو " مشوؽ"المحيط بالعالم الذي يتحرؾ فيو، فهو 
الذكرى و التلذذ بحديث الوصل قبل الانقطاع و الافتًاؽ، و جاء ترتيب البيت الرابع يفتح الدرحلة الدوالية إلى النص 

و ىكذا كانت .و فتح الباب على الداضي في البيت الخامس(مشوقك)للصلة الدتينة القائمة بتُ نهاية البيت الرابع 
لرازا إلى الدقطع الدوالى و خروجا بالقصيدة من زمن الشعر و حالو إلى حديث النشأة الأولى الحنتُ  (1)نهاية الدقطع 

إلى الأصل قبل ميلاد الشعر و الشاعر بالإبحار في الزمن الداضي في مسار معكوس بحثا عن إطلاقة الشروؽ و مقاطع 
. النور لتًتفع عن الشاعر الحجب و تلاشى العتمة التي تلفو ، ىو قتل للزمن الدقبل و رفض للحاضر 

 في ىذا الدقطع وظف الشاعر عددا من الدظاىر البنيوية و الدعنوية لبناء الدقابلة ،كالفصل في مستوى الروي بحيث 
جعل الداؿ مشفوعا بالكاؼ الساكنة في البيتتُ الخامس و السادس على حتُ أطلقو في البيتتُ الدواليتُ السابع و 

تشي بالفصل عما سبق بتغيتَ نوع " ثم"كما فصل بينهما بعلامة لغوية دالة على العطف و التعاقب و ىي . الثامن 
و قد أقاـ  الشاعر من جهة أخرى .الجملة في الدطلع، فجاءت فعلية تعبتَا عن الحدث الدوحي بالتغتَر و تبدؿ الحاؿ

: بؤرتتُ معنويتتُ متقابلتتُ في مستوى العنصر الأساسي تقابلا دالا
 

 

الدرجى  ≠فجرُؾ 
أوراؽٌ بدادٌ الحلم 
ذابلات الورود العطر 
ضباب النشوة 
ىوؿ النشيد 
... صمتالورود 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػ 
 (الفعل الوحيد في الطرؼ الثاني )يتلاشى يرؼّ 
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 ينهل 
 يصغي 

 
 فالشاعر يبتٍ باللغة مشهد العالم الغائب ، عالم الدأتَى الخفي، عالم الشوؽ و

يبحث عنو لسرَجا من العذاب ، عالم الغيبة و الذىوؿ و الانطلاؽ، عالم الحركة البطيئة الرقيقة كحفيف  الحلم،
الأوراؽ أو ضوء الشذى ، عالم النسياف و التبترل و النشوة القصوى ، إنو عالم الشعر ، يصوغو الشاعر بالوصف و 

 .شفافية الرؤية و الذواجس الغلبة 

يقابل الفجر و تتغتَ الأحواؿ و يعقُبُ زمنٌ زمناً،  لكن صورة العالم الداضي الجميل تبقى عالقة " الدجى"و يأتي 
فتفصل الشاعر عن عالدو " الدجى " بالشاعر أو يبقى ىو متعلقا بها إلا أف الصورة الثانية تدؿ على ىوؿ الفاجعة 

فالصورة فيها مقابلة بتُ قطبتُ دلاليتُ متناقضتُ يشكلاف تعاكسا في . الأوؿ كالطفل يفصل عن أمو في حاؿ الرضاعِ 
منحى حياة الشاعر ،ففي القطب الأوؿ لصد الفجر و العطر و الورود، و في القطب الثاني لصد الغيم و الضباب و 
ىوؿ الدجى و صمت الوجود ، ففي حتُ كانت الصورة الأولى غارقة في النشوة و الفرح و الطمأنينة ،أصبحت في 

تكبر مساحة العالم و تتسع آفاؽ الحلم و ينقبض .(صمت الوجود )الطرؼ الثاني قابسة مغروسة في الخوؼ و الدوت 
، على حتُ (11،10،9 )الواقع و ينْحسِر في بيت ، فتأتي الدقابلة متفاوتة الأطراؼ يغطي لزورىا الأوؿ ثلاثة أبيات 

و التقابل ىنا خفي لأنو يقوـ على مقابلة الوحدات و الدعاني الدفردة ، بل ىي الصورة  (12)لػتوي الثاني  بيتا واحدا
فلرسم الطرفتُ اللذين تتحرؾ القصيدة فيهما،اضطر في البيت .تستمِد معناىا و فعاليتها بوضعها إزاء صورة أخرى

من الدقطع ، إلى اختزاؿ كل الفضاء الشعري السابق بأخباره و أفعالو و مفاعيلو و صفاتو في كلمة  (12)الأختَ 
و ما عدا ذلك " صميم الوادي"و " صميم الحياة"فالطرفاف المحيطاف بالدقابلة لعا " صميم الوادي " حتى تقابل " الأفق"

 (. 12)" ترابا" فكل الدادة اللغوية التي بسطها في الطرؼ الأوؿ لا لصد ما يقابلها في الطرؼ الثاني إلا التمييز 

و ىو فعل مشحوف بكل الإرث الفلسفي و الديتٍ الذي يدور " الضدرت"و الفعل الدرافق لو الواصل بتُ الطرفتُ 
. حوؿ بداية الحياة فوؽ الأرض

يساوي معتٌ السمو و الارتفاع ،و كذلك فيها إشارات واضحة إلى العالم - الاخبار – إذف في كل الوحدات 
لا لػيط بو حدٌّ و لا يأتي عليو رسم ، ىو عالم  (9بيت)فالطرؼ الأوؿ فضاء .السحري الذي يلُفر بذربة الشاعر 

الأىازيج و الأناشيد الرقيقة ، أناشيد العبادة و الخشوع و التهجد ، حيث لؼتلط الغناء برائحة البخور تُشيعُ في الجو 
نوراً خافتا قلقا لا يستقر ، إيذانا بأف الحياة زائلة واقعة على حدٍّ مسنوف، ىي أيضا أناشيد الإنساف سارحا في الطبيعة 

أغاني الحياة و جماؿ "تغمر روحو الراحة و الطمأنينة في عالم سحري يردد خلالو في نشوة لا تعْدِلُذا نشوة ، 
ر بو فضاءَ رؤَاهُ ".الكوف ياءِ و يسعى إلى إذابتو في أبنيتة اللغوية ليُعمِّ إف .ىو عالم الشاعر يبنيو بالرؤية و يقُدرهُ من الضِّ
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، .أف يكوف ترجمة لذا و تارلؼا ، للتأكيد على كونو شاعرا- ما يقولو - حكاية الحياة ، حكاية الشاعر ،و لا يعدو
 .فتلك حياتو من قبل و من بعد

   أما الأفعاؿ الصفات فحركة خفيفة تتسربُ في الكوف، و تسري في أوصالو عليها آثار النشوة ، وبعض ىذه 
و بهذا نتبتُّ .في قصيدة مطلعها الأشواؽ  ( 11البيت)" عانق"الأفعاؿ يشي بدا أخفاه الشاعر في العنواف مثل فعل 

الضتٌ الذي يدمي أوصاؿ الشاعر ،و نفهم ألعية التاريخ في النص ، إذْ ىو حديث عن زمن كاف ينعم فيو بوصاؿ من 
استعارة الضياء للحديث عن نفسو ، و استعارة العالم الرحب : لػبر في صورة أثرية عجيبة ، تقوـ على استعارتتُ 

فالشوؽ تائو لا لأنو لا يعرؼ متعلق شوقو ، فلقد أبرزه .( 11بيت)" ضياء يعانق العالم الرحب "للحديث عن المحبوبة 
ىنا حرية و انطلاقا و آثارا علوية متخلصة من شوائب الدادة ، و لكنها تائهة إذْ تسعى إلى ما تعرؼ أف إدراكو 

. و من ثم يصبح التاريخ ذاتو حكاية و ضربا من الوىم و الخرافة .صعب  و إلى حالات لا يعيشها الدرء إلا بخيالو 
أما الدفاعيل و ما قاـ مقامها فتػُبْرِزُ سعي الشاعر إلى الدطلق و الشموؿ و الانعتاؽ و التخلص من قيود الوجود ظاىرا 

. و باطنا
  فالفضاء فراغ و انفتاح ، و الضياء نورٌ لا يطوِّقو طوؽٌ  و لا لػيط بو حدٌّ ، إنهما يرسماف  صورة العالم بلا قيد و لا 
عائق ، لا بداية لو و لا نهاية ، واقعا في الدطلق متقوقِعا في الأبد، ىو البديل عن العالم الذي يتحرؾ فيو الشاعر تلك 

الواقع ، قصة - الحلم ،و الكوف – فجوة عميقة بتُ ما كاف و ما ىو كائن ، بتُ الكوف : إذف قصة ىذا الشاعر 
بُتُ شعر و لػفِرُ لرراهُ مستقبلا وجهة  القطع و الانفصاؿ ، و في ىذه الفجوة العامرة بالخوؼ و الرعب و الألم ينػْ

الداضي ىروبا من الزمن الحاضر، و لذذا جاء بناء القصيدة من الإنشاء إلى الخبر ، من حاؿ النفور و الرفض إلى سببها 
عودًا على بدءٍ في لزاولة جاىدة لإيقاؼ تقدـ الزمن ،و قتل الفعل الذي يعيد قصة التكوين و الذبوط و تدور الصور 

. و العوالم و القيم 
"  إف الشعور بالذوة و القرار و الانقطاع عن العالم العلوي ، عالم السحر و الرؤى ولّدَ في الدقطع الثالث عدة ظواىر 

كما ولّدَ على . العودة إلى النداء و إصرارا على رفض الواقع و التشبث بالصورة النقية التي رسمها لعالم ما قبل الكوف 
حتى توافق الكثرة عمق الذوة الفاصلة بتُ العالدتُ ، و في  (13بيت)صعيد البنية اللغوية التعجب  الداؿ على الكثرة 

لررى التعجب نشأ الدعتٌ الشعري الأساسي الدائر حوؿ مسالة الحنتُ إلى الأصل و البحث عن عالم الدثاؿ  و ىو 
بوصفها (الاتصاؿ/الانفصاؿ)و الغربة معتٌ شعري في ىذه القصيدة متولِّد عن صورة مهمة قوامها ثنائية .معتٌ الغربة 

حركة متواصلة متًددة بتُ الواقع و الدثاؿ ، و في الفضاء السحيق الفاصل بينهما ينمو الشعر ، و يستمد عناصره ، 
و الإحساس بالغربة من جوىر العملية الشعرية ذاتها ، .فتكوف التجربة كلها منغمسة في آلاـ الانقطاع و حرقة الفرقة 

فهو إما ناتج عن قدرة الشاعر على إدراؾ ما لا يدركو غتَه ، أو لأف ثنائية الواقع و الدثاؿ لا تعدو أف تكوف حلماً و 
مورداً من موارد الشعر ، و إذ ذاؾ يكوف الحلمُ الشعرَ ذاتوَُ، و تكوف آلاـ الشاعر و عذابو من قدرتو على بناء الدثاؿ 

ا ينْحتُوُ من لزض خيالو ، فيكوف التمزؽ و الانقطاع حالة لا وجود لذا خارج الشعر و الشاعر ، و تكوف غربة  بناء فذًّ
و في ىذا الدقطع تبرز الدقابلة .الشاعر من غربة رؤاه و من قدرتو على رؤية ما لا يراه غتَه ، و تصَورر ما لا يتصوره
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لكن ىذه . الفضاء ≠القيد –  الدقيّد أو الدكاف ≠الدسيطرة على القصيدة و الغالبة على الشاعر ، وىي مقابلة الدطلق 
 و ىو الالضدار الذي تم تعيينو 12الدقابلة لم تتضح معالدها لأف العنصر الأساسي الدولد لذا لم يبرز إلا في البيت

و ىذا ما يفسر معتٌ القيد و . و النداء كاستغاثة و جريٌ وراء الحلم  .      (الدنيا، ىذا الوجود)بالإشارة أو بالاسم 
: و قد ظهر الحصار في أشكاؿ و قوالب تعبتَية لسلفة . الحصار الغالب على الدقطع 

  (.   13بيت )– غريب -  حصر بالنبذ و التفرد 
  و ىو حصر فيو انقطاع في التفاىم  و التواصل  ( 14بيت)– بتُ قوـ – حصر مكاني فيو ضيق شديد،

 . 14بيت  (لا يفهموف)بإضافة الجملة الصفة 
  15بيت – في الوجود – حصر حصر مكاني بواسطة الجار و المجرور . 
  15بيت– مكبل بقيود – حصر بالصورة المحسوسة      . 

: إف تكثف المحاصرة على ىذا النحو يؤكد أف الشوؽ العاـ الذي يهزر الشعور بالحصار المجسد في 

في الدنيا غريب   -
 بتُ قوـ لا يفهموف -
 .في وجود مكبل بقيود -

 فالدوضوع قيد و المحموؿ قيد ، أي الصفة قيد و الدوصوؼ قيد ، فتشتد الوطأة على الشاعر،و ىذا ما يهيء بصفة 
فالدقطع من أولو إلى آخره بناء للقيود ، و أطواؽ داخل .(16بيت –فاحتضتٍ )طبيعية لبروز الأمر الدربوط بالفاء 

أطواؽ تشد كلها على رقبة الشاعر، فينحبِسُ نػَفَسُو و لػس بالخوؼ و الضياع و انسداد الآفاؽ في وجهو و ضيقو 
 عن كل ىذه الدعاني لاتصالو بالعتمة و الانسداد و المحاصرة 15بيت"تائو" و لا لؼرج اسم الفاعل .بالأرض و الناس 

، و جاء فعل الأمر مرتتُ متتاليتتُ لضتًا من فعلتُ يدلّاف على التطويق و الاشتماؿ ، و (تائو في ظلاـ شك و لضس )
لكن بدعتٌ مقابل للمعاني السابقة ، لأنو ينبع من الحنو و الحماية من خلاؿ طلوع صورة الأـ جلية لتفك الشاعر من 

الانفصاؿ ، إذ يبحث – حالة الوحشة   و الرعب الدتأتية من الشعور الحاد بالغربة ، كما تأكد صورة الاتصاؿ 
لزفوفا بكل الدعاني التي سبق أف  (كالداضي)الشاعر عن عالم ما قبل الولادة ،و قد بعثو في البيت بالإشارة إليو 

فصميم الحياة ىو الأـ ، و الشاعر طفل مرىق انقطعت  أواصره منذ غادر الرحم الدافئ ، و لم يستطع أف . نسجها
لغد في الأرض الطمأنينة و البراءة و الرقة ، فاحتمى بصورىا و راح لغري وراءىا في لذفة تقطع الأنفاس ، ظهرت 

 .آثارىا على بنية القصيدة ، حيث زاوج بتُ الإنشاء و الخبر 

و السمة الغالبة على القصيدة ىي الحنتُ العميق إلى الأصل، و الجري الدضتٍ وراء الدطلق الحر بديلا عن القيد و 
ا إلى وضع الكماؿ و الحرية ، يبنيو الشاعر باللغة فنًّا بعيدا عن مضايقات الحياة اليومية   السجن ، إنو شعر مشدود شدًّ

 


