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 الأدب الشعبي المغاربي دروس عبر الخط في مقياس
 ة دراسات أدبية _ السداسي الثانيلثالثا موجية لطمبة السنة

 حياة بوعافيةد.  الدرس الأول 

 

 الأدب الشعبي الجزائري:

بػقي الأدب الشعبي الجزائري مػػعزولا عف الحياة الفػػكرية الجزائرية مػػدة طويمػػة و قد  
ف الجزائريػػػوف لأسباب متعددة ترتبػط في مجموعيػا بوضع الثػقافة العػربية في  أىمػػمو الدارسو 

فػػترة الاحتػػلاؿ الفرنسي، فقد كاف المثػػقؼ الجػزائري المعػتزّ بالمغػة العربػػيػة مرتبػطا  بالأدب 
العػػربي الرسمي مشدودا إلى المػدرسة التقػميدية التي تػرى في الأدب الشعبي ضربػا مف 

 و البحث . لا يرقى إلى مسػػتوى الدراسة  التعبيػر

و فكرة دراسػة الأدب الشعبي فػػكرة جديدة  ارتبطت في بعض المػراحؿ بالدّعوة التي ظيػرت 
ميػا النّاس  في الشػػرؽ  إلى استعماؿ المغة العػامية بدلا مف الفػصحى باعتػبارىا المغة التي يتكمّ 

كاف لتمؾ الأفكار تػأثيرا في المثقػؼ الجػزائري الذي كاف يتػابع  في الحيػاة اليػومية ، و ربّما
تطوّر النيضة العربية في المشػرؽ باىتمػاـ. كما أفّ المثػػقؼ الجػزائري عػرُؼ بحرصو  الشديد 
و حفاظو عمى قػواعد الإعراب ولا يزاؿ  ينظر إلى مف يخطئ في النطؽ و يمحف في الكػلاـ 

 فػة والسعة في العمـ بقػواعد الإعراب . نظرة خاصة تربػط  المعػر 

و قد كاف وضع المغة العػربية في الجػزائر وضعا شاذا يمزـ المثقػفيف الجػزائرييف بأف يكافحوا 
مف أجؿ استرجاع المغة العربية لدورىػا و مكػػانتيػا باعتػبارىا المغػة القػوميػػة  التي يتكمّميا 

ىتماـ بدراسػة الأدب الشعبي كػاف قضية ثانويػة بالقياس الشعب الجػزائري،  و مف ىنا فإف الا
إلى وضػع الثقػافة العربيػة و ربّمػا أسيـ الاىتمػاـ بالأدب الشعبي في إعطاء فرصة لمدّارسيف 
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الفرنسييف المذيف حاولوا بشتى الوسػػائؿ أف يثبػػتوا عجػز المغة العربيػة و ضعفػيا عمى أف 
 .تكوف لغػة عمـ و حضػارة 

ىناؾ قسػـ آخر مف المثقػفيف الجزائرييػف  الذيف يعبّروف بالمغة الفػرنسية لكنّيـ لـ يػػيػػتػموا   و 
بالأدب الشّعبػي و كاف موقؼ ىؤلاء متأثرا بأفكار المػدرسة الفرنسيػة التي حاولت أف تغػرس 

لات التي فكػرة خاطئة و مغػرضة عف دور الأدب الشعبي باعتباره مرادفػا لمشعوذة و الخزعبػ
ينبغػي للإنساف المتحضّر أف يترفّع عنيػا ، و لـ يسمـ حامؿ المغة العربيػة مف ىذه الدّعايػة 
فكػاف يوصؼ بالطالب أو المذب ؛ أي كاتب التمائـ ، و ما تزاؿ ىذه النظرة السّيئة تمتصؽ 

 بالمثقػؼ بالعربية مف قبؿ الذيف تأثّروا بأفػكار مدرسػة الاحتلاؿ .

ػاب الاحتلاؿ الفػرنسي فقد اىتمّوا بدراسة الأدب الشعػبي الجػزائري بػيدؼ دعػـ أمّػا كتّ  
فكػرة الاحتلاؿ  و محاربة المغػة العربيػة ، و قد اتّخذ موقؼ ىؤلاء الدارسيف اتجاىات مخػتمفة 

 في الأساليب و النّظرة و اف كاف اليدؼ واحدا . 

اسات النّفسية مف خػلاؿ القصص الشعبيػة ما يمكػف أف نطمؽ عميػو الدر  الاتجاه الأوّل :
و الشعػر الممحوف بغيػة الوصوؿ إلى معػرفػة العلاقات الاجتماعيػة بيف مختػمؼ الطبقات 

 ليسيؿ عمييـ تخطيط سياسػة تؤدي في النيػاية إلى زرع التفرقػة و الكراىيػة بيف المواطنيػػف.

شعػبا ليس ي أفّ الشعب الجزائري ترسيخ الدعايػة الاستعمارية و ى الاتجاه الثاني : 
الميجػات متباينػة في ثقافتيػا واحدا يتكمّـ لغػة واحدة و إنّما ىو مجمػوعة مف القبػائؿ متعدّدة 

و مف ىنػا ركّز الدّارسوف  –فرّؽ تسد  –عاداتيا بحيث يمكف استغلاليػا في دعـ فػكرة و 
عدد المتكمّميف بيػا محاوليف ربط ىذه  إظيػار الفروؽ بيف المّيجات  المحمّيػة وعمى الأجانب 

ىـ قد  تجاىموا أفّ البربر مسمموف و المّيجات  بوجود البربػر باعتبارىـ الجزائرييف الأصمييف و 
لا يقمّوف عف غيرىػـ  مف الجزائرييف غيرة عمى الإسلاـ و تمسّكا بمبادئو ، بالإضافة إلى 
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ة بميػجات غير عربيػة و الدّليؿ أنّيـ لـ ييتمّوا تأثير مبادئ  الإسلاـ حتى في النّماذج  المعبّر 
 بدراسة الجػانب الفنّي و الوطني في الأدب الشعػػبي . 

إفّ ىذه الدراسات قػد خصّت بعض الميجػات المحمّيػة بمػكانة اجتماعيػة   الاتجاه الثالث :
العربيػة  و قد  و ثقػافيػة متميّزة ، فأعطتيا حصصا في الإذاعػة الجزائرية إلى جػانب المغة

و التفكير في ذه الميجػة في المدارس حػاولت سمطات الاحتلاؿ  في بعض الفػترات تدريس ى
 وضػع قػواعد ليػا .

مف ىنػا يتّضح أفّ الاىتػماـ بدراسػة الأدب الشعػبي مف قبػؿ الأجانب كاف ييدؼ إلى  
ضرب الوحدة الوطنيػة ، لواطنيف إثػارة النّعػرات الجيويػػػػة و إحياء الروح القبميػة بيػف الم

بالإضافة إلى ىذا يمكف الادّعاء بأفّ المغػة العربيػة في الجزائر تختمؼ عف المغة العربيػة في 
 .أساليبيػا و تراكيبيػػا ليجعػموا منيػا لغة بعيػدة عف أف تكوف لغة عمػـ و حضارة 

ب العربي عامػة عف ر و قد سخّر كتاب الاحتلاؿ كؿ جيودىـ لفصػؿ الجػزائر و المغػ 
تراثيػـ العريػؽ بيدؼ الابقػػاء عمى السيػطرة الاستعماريػة ، و قد عمد مػاضي العرب و 

الاستعػػمار الفرنسي منذ البدايػػػة إلى غمؽ مؤسسات العمـ كالمسػػاجد و الزّوايا و الػمدارس ، 
ياجر إلى المشرؽ مف كما تعرّض العممػاء و الأدباء إلى القػتؿ    و التعذيب و السّجف ، ف

وجد إلى اليجػػرة سبيلا، و التزـ الصّمت مف نػػجػا مف وسائؿ الإبادة ، فأصبحت المغة 
 .العربيػة غريبة في عقػػر دارىػا بؿ أضحى تعميميػا جريمػػة يعػاقب عمييػا القػانوف 

و يمكف القوؿ بأفّ ظروؼ الأديب الشعبي كػانت تختمؼ  إلى حدّ ما  عف ظروؼ  
يب الرّسمػي ، ذلؾ أفّ وسائؿ المطاردة التي تعرّض ليػا ىذا الأخير كاف مف الصّعب أف الأد

أديبا حرّا  يتجوّؿ تطبّؽ عمى الأديب الشّعبي الذي لا يممؾ مدارس يمكف غمقػيا ، فقد كاف 
القػرى يروي القصص الشّعبيػة التي تثيػر حمػػاس المواطنيف، أو ينشد نشيدا في البوادي و 

يصور بطولػة المجػاىديف ويحثّ السامعيف عمى الجيػاد و الفداء، و قد يمتقي مع وطنػيا 
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الجميور في سيػرات عائميػة أو في مناسبػات اجتماعيػة بعيدا عف الرّقابة فيذكّرىـ بالمػاضي 
 و  وسيمػة .و متّخذا مف الػموعظة عبرة   المجيػد محاولا ربط الروايػة بالرؤيػة

الحضاري بي و التشكيؾ في دوره الثقػافي و ت تشويػو الأدب الشعو قد بقيت كؿ محاولا
و النضالي محدودة التأثير ذلؾ أفّ ما كتبو ىؤلاء الأجانب كاف بمغػة فرنسيػة يجيػػميا معظـ 
الشعب الجػزائري و قد ظمّت نوعا مف الدّعاية الاستعمػػاريػة تيدؼ إلى تضميؿ الرأي العاـ 

لقوؿ بأفّ دور المػدارس الفرنسيػة كاف أكثر تأثيرا في الفكر الفرنسي و العالمي و يمكف ا
الجػزائري ، فقد أسيمت المدرسة في غرس فكػرة خاطئة و مغرضة عف دور الأدب الشعبي 

 . فرنسيةلدى بعض المتعمّميف في المػدارس ال

و يتّضح دور الأدب الشعبي في المحافظة عمى عروبة الفكػر الشعبي و تمسّكو 
سلامي و طواؿ قرف و زيادة مف الاستعمار الفػرنسي ظؿّ الأديب الشعبي متػمسّكػا بالديف الإ

متػشبّثا بأصالة دينػو معتػزا  بجزائريػتو و لـ يبيػره بريؽ الحضارة ،بعروبتو نطقػػا و أخلاقا 
 .الغربية و سػراب الثقػافة الفػرنسيػة مثممػا لـ يرىبػو أسموب الظّمـ و الاضطيػاد 

ؽ الأديب الشعبي بيػف أشكاؿ الاحتػلاؿ و إنّمػا كاف موقفػو شػػاملا  كؿّ و لـ يفرّ 
جوانػب عمميػة الغػزو حتى ما كاف منيػا في صورة عمـ و حضارة . و ليس مف المبالغػة 

ىو خ الفكر الجزائري غير المكػتوب و القوؿ بأفّ الأديب الشعبي قد صوّر بصدؽ و أمانة تاريػ
ا آخر مف ملامح ثقافػة و حضارة الشعب الجزائري التي لـ تدرس يعكس بصورة واضحػة وجيػ

 .بعد بطريقة تبرز دور الأدب الشعبي في المجاؿ النضالي الوطػني ضدّ الغزو الاستعماري
و إذا كانت الصورة العػامة للأدب الشعبي تكمػف في أنّو عبّر بوفاء و أمانة عف عروبػة 

و الثقافيػة فإفّ ىذا البحث مفيد بنوع خاص وطنيػة  و دافع عف قػضاياه الالشعب الجزائري 
مف الشعر الشعبي ، ىو الشعر الذي يتحدّث عف الروح الثورية لذلؾ فإفّ الشعر الشعبي  
يبرز موقؼ الشػاعر الشػعبػػي مف نضاؿ أمتو و جيػػاد وطنػو و يمقي الضوء عمى اسيامو في 

 بناء حياة الانساف الجزائري  .
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 الدرس الثاني
 

 دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة و موقفو من الاحتـلال : 

يصػوّر الشعر الشعبي الجزائري ملامح فػترة الاحتلاؿ الفػرنسي بطريقة توضّح جػػوانب  
الحيػاة السياسية و الاقتصادية و الاجتماعيػة و تستيدؼ طمس معالـ الثقػافة القومية واحلاؿ 

عزؿ الشعػب الجزائري عػف تراثػو الثقػافي العربي و الإسلامي ثقػافة أجنبية محمّيػا بغيػة 
ليسيػؿ بعد ذلؾ دمػجو و الحاقو بالشعب الفػرنسي، وقد استخدمت قوات الاحتلاؿ مختػمؼ 
الأساليب لتجعؿ مف الشعب الجزائري شعبا تابعا لثقػافة الاحتلاؿ فػػكرا و سموكػا و وطنا فقد 

ب الجزائري عبر مختػمؼ مراحمو التػاريػخية  ...... الحروب ارتبط الشعر الشعػبي بكفاح الشع
الذاتيػة  مع الإسبػاف و غيرىـ ، فعػاش الشػاعر الشعبي قضايا وطنػو و تفػاعؿ مع الأحداث 
التي تجري في بلاده ، و كاف الاحتلاؿ الفرنسي يعني في اعتقػػاد الشاعر الشعبي غزوا 

قات الشعبية ىو المقيػاس الذي يحدّد ىوية الإنساف للإسلاـ ذلؾ أفّ الإسلاـ في نظر الطب
الجزائري ، مف ىنا كاف الجػياد في سبيؿ الله و الدّفاع عف الإسلاـ ىو اليدؼ الأسمى مف 

لدينيػػػة  و الرّوح الوطنيػة، النّضاؿ و بتعبيػر آخر كانت الفكرة الوطنيػة مزيجا مف العقيدة ا
ي الثورات الجزائريػة عمى اختلاؼ مراحميػا فكػاف لقد لعب الشاعر الشعبي دورا ىاما فو 

الشاعر مناضلا و رفيؽ سلاح واصؿ رسالتو يستمدّ شعػره مف عاطفػػة دينيػة قويّة ، فكاف 
 يمارس القتاؿ و النّزاؿ بنفس الرّوح التي كاف يمارس بيا نظـ الشعػػر .

الجميػمة لكي يؤثػر في و الشاعر الشعبي لـ يكف متصنّعا يػتفنّف في اختيار القػوالب  
عواطؼ النّاس ، و إنّما كاف يقوؿ الشّعر بطريقة تمقائيػة و عفويػة ، يعيش محنة الاحتلاؿ 
بكؿّ آلاميػا فيدفػع النّاس إلى الجػياد و التضحيػة مف أجؿ الحرّية و الحياة الكريمػة و ىو لا 

ييدؼ مف وراء شعػره إلى  ييدؼ مف وراء نظـ  الشعر  إلى كسب الشيػرة أو المػاؿ و إنّما
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تصوير مآسي الغزو الاستعماري الذي استيدؼ دينو و ثقافتػو و عرّض حياة مواطنيو إلى 
البؤس و الفقػر، كما قاـ الشاعر الشعبي بدور بارز في مجػػاؿ الإعلاـ و التبّميغ  فكػػاف ينظـ 

في القرى و الأسواؽ حيث  القصيدة و يتغنّى بيػا في ميػداف المعركػة أو ينشدىػا و ىو يتجوّؿ
يتمقّاىا اليواة و الحفظػة     و بالتّالي كاف يصوغ أحداث الثورة و معاركيػا الضارية شعرا 

 ونشيدا لمعبػرة و الموعظة و إذكاء الحمػػاس .
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 لثالدرس الثا                                    

 

 سيدي لخضر بن خموف-1

و عمى رأس  0381ي محاربة الجزائرييف للإسباف قبؿ سنة صوّر الشاعر الشعب 
ىؤلاء الشعراء " سيدي لخضر بف خموؼ" الذي يعدّ شعره مرجعػا ىاما لحقبػة مميّزة مف تاريخ 
الدّولة الجػزائريػة التي تكػالب عمييػا الاستعمػار الإسباني ذو النّزعػػة الصّميبية مف خلاؿ 

يف يروي فييمػا ما وقع في ساحة الوغى التي خاضيػا الوصؼ الدّقيؽ للأحداث في قصيدت
 شخصيا ضدّ الإسباف . 

القصيدة الأولى تتحدّث عف " معركة شرشاؿ" مدوّنة تاريخيػة و ىي رحمػة طويمة في المقاومػة 
كانت بدايتيػا الجزائر شمػالا مرورا بالبميدة و الشمؼ ثّـ مزغراف ) مستغانـ(  غبرا حيث يقوؿ 

 : 

 حـــقّ ذاك اليـــوم مرا بكايـــة  شال حطيـــنا لمقتـــال في جبل شر 

حالة الجيش الجػزائري بعد أف   -التي ىي في الحقيقة ممحمة  -يصؼ في ىذه القصيدة 
كمّفو السمطػاف " خير الديف " بتجنيد المػقاتميػف   و الصّمح بيف القبائؿ الػمتناحرة و دعوتيػا 

 كافرا .   051، و قد قتؿ في ىذه المػعركة إلى الوحػدة لمتّصدّي للأعداء 

و المعػركة الثانية التي كتب عنيػا كثير مف المؤرخيف ىي معركة "مزغراف" الشييرة التي 
ـ،  بعد أف تمكّنت قوات الغزو الإسباني مف دخوؿ بمدة 0553أوت  22وقعت أحداثيػا يوـ 

عدّة و عددا فانطمقػت الحممػة كمـ عف مستغانـ نتيجػة تفوّقيـ 4"مزغراف" التي تبعد بػ 
الإسبانيػة مف "وىراف"  تحت قيادة "الكونت دالكوديت" الذي جرّ وراءه جيشا مدجّجا بالأسمحة 

يػة، و المدفعيػة و السّفف الحربيػة التي رست بخميج "أرزيو" قبؿ أف تعترضيا السّفف الجزائر 
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وبعد مػقاومة قصيػرة استسممت سفف الغزاة فكانت اليزيمػة و الغنيمة، حيث اصطدمػت 
بمقاومػة شعبيػة نظّمػيا الأىالي الذيف انظّـ  إلييػـ المتطوّعوف مف المناطؽ المجػاورة فكبّد 
الجزائريوف الإسباف خسائر بشرية جسيمة حيث قتؿ الكونت كما أسر إبنو بعػد أف بمغ عدد 

 ألفا . 02تمى الق

إنّيا المعركػة التي كاف "سيدي لخضر بف خموؼ" أحد أبطاليا إذ شارؾ مع القيادة العثمػانيػة 
ضدّ الإسباف و قد أبدع في نظـ قصيدة يذكػػر فييا بدقّة مغامرات ىذه المعركة التي شبّييا 

ة و الثّورة عمى بيتا تفوح بالرّوح الوطنيػ 83بغزوة بدر الكبرى ، تبمغ ىذه القصيدة حوالي 
 الاستعمار الإسباني ، يقوؿ في بعض الأبيات : 

 غـــــزوة مــــزغران معمومــــة  يـــا فــارس مــن ثمّ جيــت اليــوم 

 بــين النصــراني و خير الدين  يــا سايمـــنــي  كيــف دالقـــــصــــة 

 جــــاو متعديـيـنبجيش قــوي   اجـتمعــــوا في بــــرّىـــم لقـــــصـــى 

 صبحوا في الـمينـا أعداء الدين  ترا سفون الــــروم مـحـتــرصـــة

 يا سيـد الحسنين و فــطيـــــمة  ارفع راسك يا عـمي الـمفيـــوم

 تسبيــيا الكفّـــار الظــــالــمـــــة  شوف بلادنـا كيف راىا اليوم 

 يـــت الكـــفر مـيدومـــةتمــسي ب   باذن الله الواحــــد القيـــــوم 

 و عــــمار الكفّـــار مذمـــــومة   الـميت منا مشــى مـــــرحوم 

لقد تقبّؿ الجزائريوف عمػػوما و سيدي لخضر خصوصا الوجود العثمػػاني و لـ ينظروا إليػػو 
مموف كمستعمػػر بؿ وقفوا إلى جانبيـ  لأنّيـ ىـ الذّيف استنجدوا بيـ ، كما أفّ الأتراؾ مس

وليسػوا كفػّػارا مثؿ الإسبػػاف و الفرنسييف لذلؾ رأى سيدي لخضر " خير الديف بربروس "    
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وابنو "حسف باشا" مف رموز الإسلاـ ، و قد كاف سيدي لخضر شاعر نضاؿ و حامؿ رسػػالة 
يستمدّ شعره مف عاطفػة دينية قوية و يحمؿ بيف جوانحو ضميػرا قوميػا رأى في أىداؼ الغزو 

ستعمػاري غزوا لمدّيف و ىدما لكيػاف الإنساف المسمـ في ىذا الوطف الذي يرفض أف يكوف الا
 غيػر عربي و غير مسمـ . 
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 الدرس الرابع
 : مفدي زكريـاء : 2

يػػجمع الدارسوف عمى أفّ ىنالؾ علاقة تأثيػر و تأثػػػر بيف ثورة التحػػػرير الجزائرية  
يػاء" ، الثّورة أليمت شػاعرىا ، و الشاعر خمّد الثورة في جػػؿّ قػػصائده لا وشػػاعرىػا "مفدي زكر 

نمبث أف نذكر أحدىمػا حتى نذكػر الثاني، إلّا أفّ  الكثيريف ىـ مف يعرفوف مفدي زكريػاء 
شاعرا قػويا بالفػصحى لكف قػمّة مف يعػرفوف شاعر الثورة بالميجػة الجزائرية العػامية . مكث 

ء ردحػا طويلا مف الزّمف في غياىب السّجوف و الزنزانات بعد أف اختػار طريؽ مفدي زكريا
النّضاؿ و الثّورة و الانضمػاـ إلى جبيػة التحرير الوطػني ، أدخؿ إلى السّجف مرّات و ترؾ 
في كؿّ زنزانة مف سجف بربروس و البرواقية أثرا لا يمحػى بقصيدة خمّدت ذكراه و قصة 

المستعمػر الفرنسي ، حيث نظـ في سجف بربروس قصائد ضدّ المستعمر كفاحػو النّبيؿ ضدّ 
الفرنسي منيا : الذبيح الصاعد ، زنزانة العذاب ، تعطّمت لغة الكلاـ ، فاشيػدوا ، نشيد 
الشيداء ، بنت الجػزائر ، يا جماؿ ، النشيد الرسمي للاتحاد العاـ الشاغمي . أما في سجػف 

و قػاؿ الله ، اقرأ كتابؾ ، نشيد جيش التّحرير و ىو النشيد    البرواقية نظـ قصائد منيا : 
 الذي كػاف يردّده جنود جيش التّحرير الجزائري في ساحات القتاؿ و الذي يقوؿ فيػو : 

 ىاذي دمـانــة غــالـيـة دفــــاقــــــو   

 و عمـــى الجـبال عـــــلامنا خفاقــــو    

 ــا سبـــاقــــــو و لمــجــيــــاد رواحــــنـ   

 جيش التحرير حنـــا مـانــاش فلاقـو
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يدعو مفدي زكرياء في ىػذا النّشيد إلى الثورة عمى الاستدمػار الفرنسي و اعلاف  
الجياد في وجو الظّمـ و الطّغياف تحت رايػة الله أكبر ، و النّص مف الشعر الثوري الحمػاسي 

بالبطولات و ىو غرض مشيػور في الآداب العالمية  الممحمي الذي يدعو إلى الثّورة و يتغنى
القديمػة ، فقد توجّو إلى فرنسػا بالتيديد و توعّدىػا بالجيػاد و التضحية بالدّماء الطاىػرة الغاليػة 
مف أجؿ الحرّية ، و يسخر منيػا حيث لف تفيدىػا جيوشيػا و لا كذبيا و ىنا اشارة إلى 

في سطيؼ  0845ماي  13ستقػلاؿ و اشارة إلى أحداث وعودىػا الكاذبة لمجػػزائرييف بالا
وقالمػة و خراطػة ، كما يشيػر إلى رفض قضيػة الادمػػاج ، و قد تخمّمت القصيدة لازمة  " 

مرات عبّر مف  13جيش التحرير حنا ماناش فلاقو"  و ىي عبػارة عف سطر شعري تكرر 
ت المجاىديف "بالفلاقة" و عف اعتػزازه خلاليػا عمى موقفػو الثائر مف فػرنسا التي كػانت تنع

بجيش التػحرير الوطنػي ، و قد تغنى بمنيػج الثورة في مخاطبػة المستدمر فجاءت أفكاره  
بسيػػطة واضحة مرتبّة ترتيبا منطقيػػا و ىي أفكار صوّرت في ايجػػاز و ليجػة صادقػة انفػجار 

 .الثػورة بنارىػا الممتيبػػة في وجػو الغاصب الظالـ 

يبدو الشاعر متأثرا بالثقػافة العربيػة الإسلاميػة التي رضع الشاعر لبنيػا و تشبّع بيػا  
منذ صغره حيث استخدـ كممات الجياد ، الله أكبر ، عربي مسمـ ...  فالثورة  عنده تنبػع مف 
" العروبة و الإسلاـ و تتجاوز نطػػاؽ الجزائر لتشمػػؿ الوطف العربي برمّتو يقوؿ الدكتور 

بشاوي" عف مفدي زكرياء : " فمسػفة الثّورة عنده تنبػع مف الديف و العروبة فمـ يفصؿ بيف 
وطنو و البلاد العربيػة و كافح دائمػا مف أجؿ لغتو و قوميػتو  و اسلامو فكابد مف أجؿ ذلؾ 

 ألوانا مف الآلاـ ". 

غتػو واضحة ، نظـ الشاعػر قصيدتو بمػغة جزائريػة شعبيػة قريبػة مف الفصحى ، فم 
جزلة ، سميمػة مف النّاحيػة المغوية  ) النحوية ، الصرفية ، الإملائية( و يعزي ذلؾ أساسا 

 لتضمّعو بالمغػة العربيػة ، كما نجد معجـ الثػورة حاضرا بقوة في شعر مفدي زكرياء.
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ربّمػا تكوف و قد لعبػت اللازمػة دورا ىػاما في تشكيػػؿ بناء القصيدة الداخمي و الخػارجي ، و 
ىي الفكػػرة الأساسيػة لمقصيدة  و المسيطرة عمييػا بكػوامنيػا النفسيػة ، كما أنّيػا ظمّت حاضرة 
بػقوة بظلاليا في مختػمؼ الأسطر الشعػرية لتعبّر عف الدلالات التي يرمي إليػيا الشػاعر 

التكرار ، الذي ىو أقرب فالانفعػػاؿ النّفػػسي و صدؽ التجربػة الشعريػة ىو الذي أدّى إلى ىذا 
 إلى سيػاؽ لا شعوري ............ يثػػري الشعور العاـ المتػصاعد . 

يبدو الشاعر مف خلاؿ النّص عارفا خدائع الاستعمػار نػػزّاعا إلى العػػنؼ الثػوري  
مػكر مقػػدسا الجيػاد مؤمنا بالنّصر بينمػا تبػػدو البيئػة المستعمػرة الفرنسيػة عانت مف ألواف ال

 والخداع أخفقت في الكفػػاح السّياسي فمجأت إلى الكفاح المسػػػمح .

القصيدة ليػا قيمػة تاريخيػة و سيػػاسيػة تتجػػمى في الصّراع القائـ بيف الاستعمار   
والشّعوب التوّاقػة إلى الحرّية و في فشػػؿ لغػة السّياسة و المجػوء إلى لغة السّلاح ، كما تتجمّى 

 ينية في تقديس الجػياد و الدعوة إليػػو . القيمة الدّ 
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 الدرس الرابع
 :الحكاية الشعبية
في أبسط مفاىيميا ىي: القصة السائرة في المجتمع، التي لـ تدوف  الحكاية الشعبية

في كتب، ونقمت مشافية، ولـ يعرؼ قائميا الأوؿ وىي في الأصؿ مجموعة مف الأخبار 
القدـ واتصاليا بيذه التجارب يعني أنيا وجدت حيث ومنذ وجد  تتصؿ بتجارب الإنسانية منذ

الإنساف ويجوز لنا الاعتقاد بأف الحكاية الشعبية نشأت أولًا عمى أيدي رواة متأدبيف، ثـ 
أىممتيا الطبقات الخاصة، إلا أف العامة تمقفتيا واحتفظت بيا بعد أف ىضمتيا، ومنحتيا 

في الحياة الشعبية، ومما يشجع عمى ىذا الاعتقاد  طابعيا الشعبي فاستقرت ىذه الحكايات
أف الحكاية الشعبية ما ىي إلا رافد مف روافد الذىنية الشعبية التي أبدعت المرويات القولية، 

والفنوف اليدوية الشعبية، وىذه جميعاً تنطبؽ عمييا فرضية أف ما تتخمى عنو الطبقات 
 كوف ذلؾ في ميداف الأزياء الشعبية.المثقفة، تتمقفو الطبقات الشعبية وأوضح ما ي

 
إف الحكاية الشعبية مف ىذه المنطمقات تعني سيرة بطؿ، عبر الأحداث، يحمميا 

مشافية الراوي، أو القاص، أو الإخباري، وقد حوت جعبة الإخبارييف في مختمؼ العصور 
عبية العربية، صوراً مف سير الأبطاؿ، وحوادثيـ، ونقميا الإخباريوف عمى شكؿ قصص ش

مثيرة لمعامة، بأساليب مشوقة، عكست الحياة الاجتماعية العربية، ومثمت نفسية الأمة 
العربية، ومما يدؿ عمى وعي مبكر في تقويـ الخرافات والأساطير الشعبية أف ابف خمكاف 

)يروي(، أف الخزرجي ادعى إرضاع الجف، وزعـ لياروف الرشيد، أنو بايع الجف لولي عيده، 
يد(، وكاف الخزرجي يضع عمى الجف والشياطيف والسعالي، أشعاراً حساناً فقاؿ لو فقربو )الرش

ف كنت ما رأيتو فقد وضعت  الرشيد: "إف كنت قد رأيت ما ذكرت فقد رأيت شيئاً عجباً، وا 
 أدباً".

 
ولعؿ مف نافمة القوؿ، أف ندرؾ أف الحكاية الشعبية ليست مقصورة عمى الأمة  

لأمـ، فالقصص الشعبية توجد في جميع المجتمعات البشرية، مع أف العربية دوف غيرىا مف ا
درجة الانتشار والتداوؿ تختمؼ مف مجتمع لآخر، وحتى داخؿ المجتمع نفسو، وتنشأ ىذه 
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 الحكايات مف 
تكامؿ ثقافة المجتمع عبر حقبو التاريخية المختمفة، لتمبي احتياجات نفسية، وعاطفية، وىذه 

الطبيعة البشرية، ولكف شدتيا تتراوح تبعاً لمتغيرات في الأحواؿ الاحتياجات موروثة في 
الاجتماعية، والمادية التي تمس قدرة النظاـ الاجتماعي عمى تمبية احتياجات أفراده الطبيعية، 
والاجتماعية والنفسية والعاطفية ويبدو أف الأقاصيص أكثر استجابة مف بقية الأشكاؿ الأدبية 

 ليذه التغيرات.
 

اية الشعبية إذف نسيج يحيكو البطؿ بفاعميتو، وما يواجو تمؾ الفاعمية مف عوامؿ فالحك
مساعدة أو معوقة عبر حقبة تاريخية، ثـ ينتقؿ ىذا النسيج مشافية لجيؿ حقبة تاريخية تالية، 
مع ما يسود ىذا النقؿ مف تحريؼ، أو تبديؿ، أو تغيير، مع الاحتفاظ عمى خط سير البطؿ 

اية. ويستمر النقؿ لأجياؿ تالية، ليصبح البطؿ، كأنو مادة كيماوية في مف البداية لمني
مختبر، يجرب عميو كافة المؤثرات التي تنضج تجربتو، وتصنع منو المثؿ.. وغير ىذه 

الامتدادات التاريخية القصصية، تصور الحكاية أسس البناء الثقافي، والاجتماعي، 
 اطنيو عبر الحقب التي عاشوىا.والاقتصادي، والنفسي، والبيئي، لمبطؿ ومو 

 
أكداساً مف تراث الأجياؿ المتعاقبة،  -اليوـ–لذلؾ نجد في القصص الشعبية 

والعصور الحضارية المختمفة"، وليس عجيباً أف نجد فييا رواسب الوثنية والسحر، والمردة، 
العصور  والشياطيف، والرقى، والشعوذات إلى جانب الملائكة والأنبياء والصديقيف، وأبطاؿ

المتأخرة. وىكذا التقت أذواؽ العصور المختمفة مف تاريخنا حوؿ تعبير قصصي شعبي، إننا 
نجد الإنسانية وقد تجمت عمى سجيتيا وعمى طبيعتيا الفطرية مكشوفة في تمؾ الألواف 
المختمفة لذلؾ التراث الشعبي القصصي، حيث تبدو ىناؾ بكؿ غرائزىا، ونزعاتيا، وكؿ 

 دساتيا، وتصوراتيا وأوىاميا عف الكوف والحياة.معتقداتيا ومق
 

يعتبر عمماء التراث، أف الفنوف القولية، ىي موقع القمب مف التراث، والحكاية الشعبية 
ىي رأس الفنوف القولية، لما ليا مف ميزات، الأثر والتأثير في المتمقى، وطريقة السرد 

ا، كذلؾ فإف فاعمية البطؿ عبر والوصؼ، التي تكشؼ كنو النفس البشرية في أوضح صورى
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الحدث، تعكس صراع الإنساف مع واقعو، وتفاعمو مع ىذا الواقع، وىذا يفيد في الدراسات 
 الأنثروبولوجية، والاجتماعية، والاقتصادية لتمؾ الحقب التاريخية التي عاشيا البطؿ.

 
وف الشعبية ولمحكاية الشعبية مدى تعبيري غير اعتيادي، لأف الحكاية تشترؾ مع الفن

 الأخرى، في حقيقة كونيا عملًا وتكويناً إبداعياً فذاً قادراً عمى تشكيؿ صورة مرئية خيالية.
 

فالقصة تشارؾ المسرح، لأف المسرح ما ىو إلا قصة، أو قصة ممسرحة، والحكاية تتفاعؿ 
 مع الرقص، في القدرة عمى الإيحاء بالحركة، وتشارؾ الموسيقى في قدرتيا عمى الإبداع

الإيحائي والجمالي، مف خلاؿ القدرة عمى التأليؼ في إطار الإيقاع المتناغـ، مف ىنا تتضح 
لنا مركزية الحكاية في الأدب الشعبي، لما ليا مف مشاركة وتفاعؿ وتأثير في باقي الفنوف 

 القولية خاصة، وفي فروع التراث المختمفة عامة

 

 

 


