
 المحاضرة التاسعة                                              

 التّجديد في القصيدة العربية                                         

  : الدعاصرة التّجديد في القصيدة العربية سمات

أدبية، تعدّدت كان النّصف الثاّني من القرن التّاسع عشر إيذانا بظهور تيّارات فكرية ومذاىب 
مشاربها وتنوّعت مرجعيّاتها الفكرية "فتباينت بذلك أشكالذا التّعبنًية وآلياتها الفنيّة وفق أسس شعرية، 
رأى فيها أصحابها القدرة على بضل بذارب العصر الجديدة الّتي لا تقوى الأشكال التّقليدية على 

 .ضرورة استحداث أشكال شعرية جديدةمماّ أدّى ببعض الشّعراء إلى الإعلان عن  [1بضلها"]

ومن ىنا أصبح من الضّروري على الشّاعر الدعاصر أن يجدد في طرق تعبنًه وأدواتو الفنّية، بساشيا مع 
مستجدّات العصر، فكان التّمرد والتّحرّر من القيود والأشكال القديدة هما أولى مداخل ىذا العهد 

القصيدة العربية الدعاصرة نودّ أن نقف وقفة حول مفهوم الجديد وقبل أن نبنٌ مظاىر التّجديد في 
 .التّجديد

 مفهوم التّجديد

يرى النّقد الحديث أنّ للتّحول والتّجديد تيّاران. الأول ىو التّ يّار الّذي يبدأ أصوليّا ثّم يثور من داخل 
اني ىو الّذي يغنًّ الأصولية وىذا النّوع من التّجديد ىو الّذي يعترف بأنّ لكلّ زمن خصوصياتو. والثّ 

في الأصول تغينًا جذريا يعتبر بروّلا حقيقيا عن الدسار الدعروف والتّقاليد الدتداولة والدرتبطة بشكل الفنّ 
وطرائق التّعبنً، وأدوات ىذا التّعبنً سواء كانت ىذه الأدوات في لغتو أم في أساليبو التّعبنًية الدختلفة 

 .[2الفكري] أم في ىيكلو البنائي أم في مضمونو

يقول زكي العشماوي بخصوص التجديد في لرال الشّعر: "لا نستطيع أن نزعم برغم كلّ ما أحرزناه 
من تطور وبذديد قد يبلغ درجة لم بردث من قبل في تاريخ أدبنا العربي على اختلاف عصوره، الّذي 

 .[3حدث أننّا بذاوزنا الأشكال والدفاىيم"]



سلوب القدم  بطريقتو الدلتزمة وشكلو القدم  لم يعد قادرا على استيعاب أدرك الشّاعر الدعاصر أنّ الأ
مفاىيم الشّعر الجديد، ومن ىنا ظهرت لزاولات جادة عرفت بالشّعر الحرّ. وكانت ىذه المحاولة أكثر 
نجاحا من سابقاتها )كمحاولة الشّعر الدرسل، أو نظام الدقطوعات( وقد بذاوزت الحدود الإقليمية 

قلة فنّية وحضارية عامة في الشّعر العربي، وقد حطّمت ىذه الددرسة الشّعرية الجديدة كل لتصبح ن
القيود الدفروضة عليها وانتقلت بها من الجمود إلى الحيوية والانطلاق وبدأ رواد ىذه الددرسة في إرساء 

 .قواعد ودعائم للشّعر الحرّ 

 :ثال، قال الشاعر صلاح عبد الصبوروللنقاد العرب رأي واضح في ىذه القضية. على سبيل الد

لقد تغنًّ العالم كلّو منذ عصر النّهضة، فتميّز الشّعر عن النّثر ووجد نقّاد جدد ووجدت فنون لزدثة  "
كالقصّة القصنًة والرّواية، وطولب الشّاعر أن يكون كلّ ما يقولو شعرا، وتغنًّت صورة الأدب تغنًّا 

لعربي كلّو واتّسعت أبعاد ال تّجربة الإنسانية واكتشف الإنسان اكتشافا جذريا، وأعيد النّظر في التّراث ا
 .[4جديدا"]

 .معنى ىذا أن حتمية التّغينً والتّجديد أصبحت أمرا ضروريا كردّ فعل على الشّكل القدم 

وتقول نازك الدلائكة حول تعريف الشعر الحر: "ىو شعر ذو شطر واحد ليس لو طول ثابت وإنما 
نً عدد التفعيلات من شطر إلى شطر ويكون ىذا التغينً وفق قانون عروضي يتحكم يصح أن يتغ

[. ومن أىم مظاىر التّجديد الّتي نادت بها ىذه الددرسة كردّ فعل مباشر على الأشكال 5فيو"]
يل القديدة، ىي : )أ( بروّلات اللّغة الشّعرية. )ب( اللّغة والشّعر. )ج( التّجديد في الصّورة. )د( التّشك

 .الدوسيقي. )ذ( توظيف الرّمز الأسطوري

 بروّلات اللّغة الشّعرية

اللّغة ىي أداة الشّاعر كما الريّشة والألوان بالنّسبة للرّسام، فلا وجود للشعر دون لغة، واللّغة وسيلة 
ا الدستقل تؤدي الدعنى وبزلق فنّا وىي الأداة الّتي يترجم من خلالذا الشّاعر انفعالاتو وبذاربو، ولذا كيانه

ودورىا في بناء النّص الشعري. يقول علي قاسم الزبّيدي: "بسثلت استعانة الإنسان الأول باللّغة في 
إطار الشّعر باعتباره صومعة الاعتراف الذّاتي الشّفاف عن خوالج النّفس، فأول وسيلة يفلسف بها 



ة الكشف عن كوامن الذّات الإنسان ذاتو كانت ىي الشّعر، وظلّ التعامل مع اللّغة لتؤدّي مهم
[، وبالأحرى لا زالت وسيلة من وسائل التواصل 6وإبرازىا أمام الآخر بل أمام الذّات نفسها"]

 .الإنساني الذي نبرز من خلالو علاقاتنا الفكرية والفنية

ة يرتبط جوىر الشّعر بالوجود اللّغوي ويرتبط وجودهما معا بإثارة النّشوة والدّىشة والذزةّ النّفسي
والإعجاب. "إنّ من البيان لسحرا"، ولا يتحقق الإبداع الشّعري إلّا بالخلق اللّغوي، أي لا يكون 

 .للشّعر فعل السّحر إلاّ إذا أحسسنا أنوّ خلق جديد، وذلك عن طريق اللّغة الخالقة، أي اللّغة البكر

تكرّر وألفتها، ولا سبيل إلى كما تفقد اللّغة الفاعلية السّاحرة والقدرة الخالقة بفعل استخدامها الد
إعادة توىج الحياة إليها إلّا عن طريق الإبداع الشّعري، ليس بانتقاء مفردات غنً مألوفة وإنّما يرصفها 
بشكل مفاجئ وغنً مألوف "فالكلمة رماد بركان ابترد، يغلغلو الشّاعر في كلمات أخرى لكي يخلق 

 .[7ن جديد"، في راي عبد الله العشي]الدناخ الّذي يعود فيو ىذا الرّماد للغليان م

ويرى يوسف الخال أنّ حركة الشّعر الحديث كانت تظنّ أنّ برطيم الأوزان التّقليدية ىو الّذي يحقق 
النّقل العفوي الصّادر. غنً أنّ ىذه الخطوة لم برقق الغاية إلّا بعضا منها، لأنّها اصطدمت بجدار 

[، فقد تبنٌّ للشّعراء المحدثنٌ أنّ إشكالية شعرىم في اللّغة 8أمامو] اللّغة، فإمّا أن بزترقو وإمّا أن تقع
الّتي وصلت إليهم جاىزة بدفردات وتراكيب، عن الحاضر والواقع، أي أنّ إشكالية اللّغة تكمن في كون 

 .الدفردات والدعاني تصل إلى الشّاعر بصوت آخر حاملة نبرتو وانفعالاتو وتفسنًاتو

التّجديد اللّغوي حتّّ يكون ذلك مؤشرا بصاليا على مستوى القصيدة الحديثة وقد  ويدرك الشّاعر أهمية
أصبح الإنسان الحديث يدرك مدى إمكانات اللّغة واكتنازىا لأسرار الخلق والإبداع. وكما يشرح 
أدونيس، فإن "لغة الشّعر ليست لغة تعبنً بقدر ما ىي لغة خلق، فالشّعر ليس مسارا للعالم وليس 

عر الشّخص الّذي لديو شيء يعبر عنو وحسب، بل ىو الشّخص الّذي يخلق أشياء بطريقة الشّا
 .[. إنوّ يدزج بها بنٌ الواقع والخيال9جديدة"]

 :ومن ىنا بدأ البحث عن بديل للغة الشّعر العمودية وانقسم بذلك الشّعراء إلى قسمنٌ



لغة جديدة للشّعر الحديث ويتحقق ذلك فريق يدعو إلى العودة إلى لغة البكارة الأولى، أي ابتكار 
بدحاكاة نسيج التّكوين الأول أي كما أنّ الشّاعر ىو الكائن الأول يبتدع علاقاتو ويبدأ تسمية 

 .الأشياء بعد أن يكتشفها بدىشة كأنوّ يراىا لأول مرةّ فيعبر عن بذربتو بكلمات متجددة

خر ىو اللّجوء إلى لغة الحديث اليومي دعا أدّى ىذا الابّذاه إلى ظهور موقف ضدّي وظهر ابّذاه آ
أصحابو إلى استمداد لغة الشّعر من قلب الحياة. ومن ىؤلاء يوسف الخال الّذي يرى أنّ الأدب لا 
يكون حديثا ما لم يكتب بلغة حديثة ويستمد عبقريتو ومعانيو من حديث النّاس. صلاح عبد الصبور 

لامس الحياة الواقعية إلى حدّ كبنً وتعتمل في نفسية الشّاعر مثلا في ديوانو "النّاس في بلادي" نجده ي
 :قضايا معايشة اجتماعية، يقول متألدا

 [11ما زلت حيّا، فرحتي، ما زلت، والكلام، والسّباب والسّعال]

 .فالدقام ىنا مقام حديث عن ميلاد جديد لنفسو وحيويتو يجدىا الشّاعر في فجر كلّ يوم جديد

الدكونات الأساسية في العمل الأدبي عامة والشّعر خاصة وىي ليست مستحدثة تشكّل الصّورة أحد 
فيو بل ىي جزء من مبنى القصيدة، بل حسب ما يرى جابر عصفور "ىي الجوىر الثاّبت والدّائم 

[ وترتبط الصّورة ارتباطا وثيقا بالتّجربة الشّعرية وىي "طريقة من طرق التّعبنً ووجو من أوجو 11فيو"]
 .[12لة"]الدّلا

ارتبطت الصّورة في القصيدة العمودية ببعض القيود والقوالب الخارجية الدفروضة عليها، الأمر الّذي 
جعل الشّاعر يسعى إلى بلورة فكرتة في صورة جزئية لا بزرج عن إطار البيت الشّعري ولا تتجاوز 

 .والكناية والتّشبيو أسسو وأبعاده الدألوفة ومن بشةّ جاءت صورة جزئية لزصورة في الاستعارة

وعندما بررّرت القصيدة الدعاصرة من ىذه القيود أخذ الشّاعر يعبر عن قضاياه في صورة فنّية تتوافق 
وحالاتو النّفسية والشّعورية، فقد بزلص من وحدة القافية الّتي كانت تقيّد في بعض الأحيان صوره 

جت الصّورة في الشّعر الحديث من لررد علاقة خر .ومشاعره وأفكاره وأطلق العنان للصّورة الشّعريةوقد
جزئية بنٌ مشبّو ومشبّو بو، ومن لررّد الدهارة والبراعة في الدّقة إلى نوع من الدشاىد أو اللّقطات الدوحية 



الدتتالية في سرعة تنقل لنا صورا متلاحقة مرئية ومسموعة، أشبو بدا نشاىده في أفلام السّينما ولذلك 
 .[ بحكم كونها مشاىد متلاحقة13الدونتاج"]"ة أطلقوا عليها كلم

 :يستخدم صلاح عبد الصبور ىذا النّوع، فينشد قائلا

 مطر يهمي وبرد وضباب

 ورعود عاصفة

 قطةّ تصرخ من ىول الدطر

 وكلاب تتعاوى

 مطر يهمي وبرد وضباب

 وأتينا بوعاء حجري

 وملأناه ترابا

 نأكل الخبز الدقدّد

 وضحكنا لفكاىة

 العجوزقالذا جدّي 

 وتسلّل

 من ضياء الشّمس موعد

 فتفاءلنا وحييّنا الصّباح

 وبأقدم بذرّ الأحذية



 وتدقّ الأرض من وقع الدنفر

 [14طرقوا الباب علينا]

تكشف ىذه الأبيات عن ىذا النّوع من الصّور السّريعة الدتتابعة والّتي تعبّر عن حالات ذىنية وعن 
 ت الخاطفة في خطوط سريعة ولكنّها حيّةرؤية تفصح عن نفسها من خلال ىذه الومضا

تعدّ الدوسيقى الشّعرية من أكثر الظّواىر الفنيّة بروزا في الشّعر العربي الدعاصر وأشدّىا ارتباطا بدفهوم 
التّجديد والّتي كانت تنحصر عند القدامى في الوزن والقافية والبحور الخليلية. وقد وجد الشّاعر 

إلاّ "ة إلى التّغينً في الشّعر فظهرت لزاولات جادّة في سبيل ىذا التّغينً الدعاصر نفسو في أمسّ الحاج
أنّ ىذا التّغينً" في رأي عز الدّين إسماعيل "لم يكن جزئيا أو سطحيا وإنّما كان جوىريا شاملا وكان 

 .[15تشكيلا جديدا للقصيدة العربية من حيث الدبنى والدعنى"]

ز الشّعراء وإنّما كان دافعو الحقيقي، في رأي عز الدّين إسماعيل، إنّ ىذا التّغينً لم يكن نتيجة عج
"جعل التّشكيل الدوسيقي في لرملو خاضعا خضوعا مباشرا للحالة النّفسية أو الشّعورية الّتي يصدر 
عنها الشّاعر، فالقصيدة في ىذا الاعتبار صورة موسيقية متكاملة، تتلاقا فيها الأنغام الدختلفة وتفترق 

 .[16نوعا من الإيقاع الّذي يساعد على تنسيق الدشاعر والأحاسيس الدشتّتة "] لزدثة

إنّ الدوسيقى القصيدة العربية الدعاصرة قائمة على أساس أنّ القصيدة بنية إيقاعية خاصّة ترتبط بحالة 
ا ما يدثلّو معيّنة للشّاعر بذاتو، فقد تشبث الشّاعر الدعاصر بالحريّة الدطلقة كما كان يرفض التقيد وىذ

أدق بسثيل قول أبي القاسم الشّابي: "إنّ روح الشّاعر حرة لا تطمئن إلى القيد ولا تسكن إليو، حرّة  
[، وأصبح 17كالطاّئر في السّماء، والدوجة في البحر والنّشد الذائم في آفاق الفضاء، حرةّ فسيحة "]

 .الشّاعر حرا في استعمال عدد التّفعيلة في السّطر

ر الحر لم يلغ الوزن ولا القافية، لكنّو أباح لنفسو أن يدخل تعديلا جوىريا عليها حتّّ يحقّق إنّ الشّع
الشّاعر لنفسو ذبذبات لدشاعره الّتي كان الإطار القدم  يقف أمام برقيقها. وىذه التّغنًّات الّتي طرأت 

 ى المجتمععلى شكل العربي وموسيقاه إنّما ىي نتيجة لدتغنًّات حضارية جديدة طرأت عل



يعدّ الرّمز من أبرز الظّواىر الفنّية، وىذا ما أكّده عز الدّين إسماعيل في قولو: "من أبرز القضايا الفنّية 
الّتي لفتت الانتباه في بذربة الشّعر الجديد ظاىرة الاستخدام الدكثّف للرّمز كأداة تعبنًية استعملها 

إخراج اللّغة من وظيفتها الأولى وىي  [، فالرّمز يقوم على18الشّاعر لإيصال فكرتو إلى القارئ "]
التّواصل وإدخالذا في الوظيفة الإيحائية "لأنّ النّفس إذا وقفت على بسام الدقصود لم يبقى بها شوق إليو 

 .[19أصلا أمّا إذا أجهد الدبدع نفسو في التّخنًّ شدّ انتباه الدتلقي وجعلو متعطشا لدتابعتو"]

ىلال يعرفو قائلا: "الرّمز ىو الإيحاء، أي التعبنً الغنً الدباشر عن  تعدّدت مفاىيم الرّمز فنجد غنيمي
النّواحي النّفسية الدستمرةّ الّتي لا تقوم على أدائها اللّغة في دلالاتها، فالرّمز ىو الصلة بنٌ الذّات 

على  [.21والأشياء بحيث تتولّد الدشاعر عن طريق الإثارة النّفسية لا عن طريق التّسمية والتصريح"]
 :سبيل الدثال

 شتاء ىذا العام يخبرني بأنّني

 سأقضي وحيدا ذات شتاء

 [21وأنّ ما مضى من حياتي مضى ىباء]

في ىذه القصيدة "أغنية للشّتاء" استمدّ شاعرنا رموزه من الطبّيعة، فهو يتّخذ فصول السّنة رموزا 
والخريف ينذر بذبولذا والصّيف  لحالات الشّعور النّفسية، فالشّتاء يوحي ببرودة العواطف والدشاعر

 .يشنً إلى يقظتها

والشّعر العربي وجد في الأسطورة متنفسا يعبّر من خلالو الشّاعر عن قضاياه ومواقفو ومصدرا من 
مصادر إلذامو ولرالا من لرالات إبداعاتو، ومعنى ذلك الشّاعر الدعاصر ابّزذ من الأسطورة جسرا 

يدة، فكان لو عونا وطريقا يهتدي بو كلّما غاص في بحر الشّعر يرتقي إليو كلّما أراد أن يخط قص
 .والإبداع، جاعلا من التّراث الشّعبي منبعا لكتاباتو الشّعرية

 
 


