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 المحاضرة الثالثة                                     

                          ل الشعر يالتي ساهمت في تشكالعوامل الموضوعية و التاريخية 

 المعاصر بسمات مميزة

كاستجابة لظروؼ جديدة عرفتها خريطة العالم العربي. بدءا من ظهرت حركة الشعر اتضديث   

نهاية اتضرب العاتظية الثانية التي أدت إلى خراب رىيب للعالم والإنسانية وزعزعت كل القيم واتظعتقدات. 

وما أف ىدأت طلقات مدافع اتضرب حتّّ فجع العالم العربي بتنفيذ اتظخطط الصهيوني بإصدار قرار 

ـ فكانت ىذه النكبة جرحا غائرا في جسد العالم العربي. 8491ثم احتلاتعا سنة تقسيم فلسطنٌ 

وأماـ توالي النكبات بدأ الإنساف العربي يسعى إلى نفض غبار اتعزائم وإعلاف الثورات ضد الاستعمار 

وضد الأوضاع اتظتخلفة، ولقد كاف اتصيل الذي عاصر ىذه الأحداث تمتلف عن جيل الرواد الذي 

مطالع القرف العشرين في الرؤيا والفكر إذ بدأت التجربة الاشتراكية تتسرب إلى الساحة الفكرية برز في 

 حاملة معها مبادئ الثورة والتػمرد.

أماـ ىذه التغنًات كاف لابد من إعادة النظر في طرؽ التعبنً الأدبية، غنً أف إعادة النظر ىذه  

لم تكن استكمالا أو استمرارا للتراث وإتفا كانت ثورة جذرية رفعت راية اتصديد في وجو القديم 

إف انهيار  وانطلقت في تشاء الإبداع تحت شعار اتضداثة يقوؿ ناجي علوش في مقدمة ديواف السياب "

المجتمع العربي التقليدي لم يكن انهيارا فحسب، ذلك أف قيم ىذا المجتمع اتظتخلف المحافظ أخذت 

تنهار أيضا أماـ اتضركة النامية في أحشائو. تحت تأثنً عوامل داخلية وخارجية وكانت ىذه اتضركة من 
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تجديد اتصذري أف يقتحمو منذ وىو الذي لم يستطع ال -العمق إلى درجة لم يستطع معها الشعر العربي

أف يبقى حيث أراد لو اتطليل بن أتزد. لقد بلغت اتعزة الشعر العربي، فعاد إلى مكانو من  -اتصاىلية

 حركة التطور، وبدأ يتفاعل معها، لتبدأ تجربػة " الشعر اتضػر

 أسس حركة الشعر اتظعاصر. 

 الشعر اتظعاصر والتػراث : -/8

تظاضي   سااؿ يبدو ذات أتقية كبنًة ذلك أف الشعر تلتل مكانة ما علاقة الشعر اتضديث با 

ىامة في الأدب العربي. وكل المحاولات التجديدية التي عرفها الشعر العربي كانت تػاولات جزئية 

تتناوؿ ىذا اتصانب أو ذاؾ من الشكل واتظضموف دوف اتطروج عن جوىر ىذا الشعر وأسسو كما 

لشعر اتضديث كاف رؤية جديدة للماضي تنبني على أسس ثورية ترفض وضعت منذ اتصاىلية غنً أف ا

اتطضوع للماضي وتعذا كانت الأصالة عند الشعراء اتصدد لا تعني تقليد اتظاضي واستلهاـ أشكالو 

ولكن توظيفو فقط في جوىره وروحو لا في شكلو. والتراث عند الشعراء اتصدد لا يعني التراث العربي 

تهم شاملة تنظر إلى كل فترات التاريخ على أنها سلسلة متواصلة يكمل بعضها فقط وإتفا كانت نظر 

الآخر. وتعذا كاف التراث يعني خطا عريضا تكمع اتضضارة البابلية والآشورية والفينيقية والفرعونية 

إف كل ماضي الإنسانية ىو جزء من ماضي وتراث الشاعر لا يرتبط  …والإسلامية واليونانية إلػخ

 ومية أو دينيػة.بنظرة ق
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 الشعر اتضديث والثقافة الإنسانية :   

لم يكن الشعر اتضديث مرتبطا بالغرب فقط أو بشخصية دوف أخرى وإتفا كاف أوؿ خطوة  

وأصبح الشاعر اتصديد تمصب تجربتو منطلقا  تجعل كل إبداعات الإنسانية أينما كانت تغالا للتأثر.

من الثقافة الإنسانية اتظعاصرة. وقد كاف أىم اتظاثرين في الشعراء اتصدد ينتموف إلى قوميات تؼتلفة فقد 

في شكل القصيدة واستخداـ الأسطورة في الشعر، وتأثروا  Elliotتأثروا بالشاعر الاتؾليزي إيليوت 

وركا شاعر إسبانيا وناظم حكمت شاعر تراكيا في الالتزاـ بقضايا المجتمع ببابلو ننًودا شاعر الشيلي ول

والثورة. وتأثروا ببودلنً ومالارميو من فرنسا في الصورة الشعرية واتطياؿ. وبملاحظة ىذه الأتشاء فقط 

 نستطيع أف نقف على مدى اتظفهوـ الإنساني الشامل في التعامل مع الثقافة اتظعاصػرة.

 العربية والشعر اتظعاصر:البيئة 

الشعر اتظعاصر أىم حركة شعرية في أدبنا العربي استطاعت أف تصوغ رؤية متكاملة للواقع.  
فقد استبدؿ الشاعر اتصديد ظاىرة الغنائية أو الذاتية الرومانسية أو ظاىرة اتضماسية السطحية برؤية 

ديد تستمد جذورىا من ثورة حضارية عميقة للواقع شمولية لا تجزئة. وتعذا كانت ثورة الشاعر اتص
شاملة ومن " تراع التجربة الإنسانية التي يعيشها الشاعر في عاتظنا اتظعاصر بتكوينو الثقافي 

والسيكلوجي والاجتماعي " )غالي شكري " شعرنا اتضديث إلى أيػن "( ىكذا إذف لم تكن قضية 
ة للماضي أو للغرب وإتفا مدى تعمقو في الأصالة واتظعاصرة بالنسبة للشاعر اتصديد ىي قضية تبعي

فهم الواقع الذي يعيش فيو ومدى تعبنًه عنو. فالشاعر الأصيل واتظعاصر ىو الذي يعايش ويعيش في 
 وجدانو الواقع بكل حرارتػو.

جدّد في قضاياه وظواىره كما
ُ
يعُرّؼ الشعر اتظعاصر أنوّ الشعر اتظكتوب في عصره واتظعبَّر عنو، واتظ

الفنية، بما يتفق وفَهم الشعراء تظفهوـ العصرية، وتفهّمهم لروح العصر فيو، وىذه اتظقالة ستتناوؿ قضايا 
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تأثرة بحساسية العصر الشعر اتظعاصر العربي، الذي ظهرت عصريتو من خلاؿ فلسفتو اتصمالية اتظ
والناتجة من صميم النص الفني شكلًا ومضمونًا، وليس من مبادئ خارجية مفروضة، ومن ارتباط 
الشاعر بقضايا عصره وتفاعلو معها، وتػاولة استكناه اتضياة فيها بكل ما تنكلو من ثقافة وخبَّات 

 ركة تراعيةفنيّة، ويكوف قادراً على أف يشارؾ من خلاتعا خبَّاتو الشعورية مشا

 قضايا الشعر اتظعاصر

عبد شَهِدَ القرف العشروف تػاولات عدّة لتجديد الشعر العربّي، وكانت مدرسة العقاد ومن فيها من 
قد بدأت ىذا التجديد الفعلي، وأدخلت عليو تعديلا جوىريا على  وإبراىيم اتظازني، الرتزن شكري

اتظضموف، عندما قدمت للقارئ تجربة شعورية تبَّز معاناة الإنساف في اتضياة، وكيف واجهها بذكاء. 
، ولكن لم تكن تجديداتهم جوىرية مدرسة أبولوإضافةً إلى  الشعراء اتظهجرينٌوحذت حذوىا مدرسة 

مذىبًا، فاستمرت عملية التجديد إلى أف صار التجديد الدرامي والتشكيلي  بما تنكن القوؿ عنو
للقصيدة قضية من قضايا الشعر اتظعاصر، وفيما يأتي عرض موجز لقضيتنٌ من قضايا الشعر اتظعاصر 

 اتظتعلقة بالظواىر الفنية

لأساسي إخضاعو جاء التجديد في التشكيل اتظوسيقي في قضايا الشعر اتظعاصر حاجة ملحّة، دافعها ا
للحالة النفسية للشاعر، بحيث تلتقي الأنغاـ وتفترؽ، بنوع من الإيقاع اتظوسيقي اتطاص الذي يساعد 

الشاعر على تنسيق مشاعره، ومن ىنا ظهر التجديد في الوزف والقافية، التجديد لا الإلغاء، وكاف 
 سبيلو تحطيم الوحدة اتظوسيقية للبيت الشعري

ة في القصيدة العصرية، سريعة وبطيئة حسب الذبذبات النفسية للشاعر، أصبحت الأسطر الشعري
وتطوؿ وتقصر ولا يستطيع أحد أف تلدد متّ ينتهي السطر الشعري إلا الشاعر نفسو، وأصبحت 

التفعيلة بديلًا عن الإيقاع اتظتزف والثابت للبحر الشعري، فخرج الشعراء عن الأوزاف الشعرية التقليدية،  
من القافية، والتحرر كاف تحرر الرويّ اللازـ للقصيدة من أوتعا إلى آخرىا، وأصبحت كما تحرروا 

الكلمة اتظستخدمة في القافية، ىي أي كلمة تعبَّّ عن اتضالة الشعورية للشاعر، ولا تلزـ حصيلة لغوية 
لتي اختلف كثنً في رائدىا في الوطن العربي، والتي ، اقصيدة الشعر اتضرواسعة منو، وكل ذلك تؾده في 

 يتجاوز فيها التجديد الشكل اتظرسوـ على الورؽ

https://sotor.com/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%AD%D9%85%D9%86_%D8%B4%D9%83%D8%B1%D9%8A_%D8%A8%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1
https://sotor.com/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%AD%D9%85%D9%86_%D8%B4%D9%83%D8%B1%D9%8A_%D8%A8%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1
https://sotor.com/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%AD%D9%85%D9%86_%D8%B4%D9%83%D8%B1%D9%8A_%D8%A8%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1
https://sotor.com/%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B2%D9%86%D9%8A
https://sotor.com/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%87%D8%AC%D8%B1_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A
https://sotor.com/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9-%D8%A3%D8%A8%D9%88%D9%84%D9%88-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A%D8%A9/
https://sotor.com/%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1-%D8%B4%D9%83%D9%84%D9%8B%D8%A7-%D9%88%D9%85%D8%B6%D9%85%D9%88%D9%86%D9%8B%D8%A7/
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إف اتضديث عن الإطار الشعري في قضايا الشعر اتظعاصر، تكد أنو مرّ في ثلاث مراحل أساسية، تدثل 
  :التطوّر اتظوسيقي، وىذه اتظراحل ىي

لتقليدي، وجاءت القصيدة اتصديدة بنظاـ داخلي، كاف التجديد في كسر نظاـ البيت الشعري ا
من الصعب معرفة كيف سيكوف شكلو في قصيدة الشاعر، لذلك ما عاد من اتظمكن تسميتو 

 بالبيت، وإتفا قيل سطر شعري

ويأخذ السطر الشعري، الشكل الذي رتاح لو الشاعر، وذلك بأف يقوـ السطر  :السطر الشعري
دة تشكّل بذاتها بنية موسيقية منظمة، ومن اتظمكن أف يقوـ الشعري على تفعيلة عروضية واح

السطر الشعري على أكثر من تفعيلة، على ألا يستخدـ الشاعر ىذه التفعيلات بما تمتلف عن 
 لبدر شاكر السيابالتفعيلة الأولى، فيغنً نظاـ الإيقاع في القصيدة، كما في قصيدة جيكور أمي 

 تلك أمي وإف أجئها كسيحا
 لاتذاً أزىارىا و اتظاء فيها والترابا
 ونافضا بمقلتي أعشاشها والغابا

خدـ الشاعر تفعيلتنٌ تقا فاعلاتن مستفعلن، في حنٌ يستخدـ في السطر الثاني فالسطر الأوؿ يست
تفعيلة فاعلاتن، وفي الثالث تفعيلة مستفعلن، وبذلك يستخدـ أكثر من تفعيلة، دوف أف تمرج عن 

  .التفعيلة الأولى التي بدأ منها، وتستمر ىذه الدورة بهذه الطريقة في القصيدة كاملة

لقصيدة اتظعاصرة كبنية موسيقية أكبَّ من السطر، إذ من اتظمكن أف تدتد على وتظهر اتصملة في ا
أكثر من سطر، كونها نفسًا واحدًا تؽتدًا من الشاعر، ومن أمثلة امتداد اتصملة الشعرية على أكثر 

 من سطر، قصيدة أحبيني للسياب

 وكل شبابها كاف انتظار لي على شط يهوـ فوقو القمر
 رش نعاسها اتظطر وتنعس في تزاه الطنً

 فنبهها فطارت تدلأ الآفاؽ بالأصداء ناعسة
 تاج النور مرتعشًا قوادمها وتخفق في خوافيها

https://sotor.com/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1_%D8%A8%D8%AF%D8%B1_%D8%B4%D8%A7%D9%83%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%A8
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 ظلاؿ الليل أين أصيلنا الصيفي في جيكور 

وفي ىذه القطعة، يظهر أف السطر الأوؿ قائم بذاتو موسيقيًّا، في حنٌ أف الأسطر الأربعة اتظتبقية تدثل 
 [٨.]تسسة عشر تفعيلة، ىذا في حاؿ التوقف عند كلمة ليل في السطر الأخنًترلة واحدة تتكوف من 

بوصفها موضوعات ىي اتظعاصرة في قضايا الشعر اتظعاصر، وإتفا الرؤية ومنهجية ولم تكن اتظوضوعات 
التناوؿ التي عبَّّ بها الشعراء عن أفكارىم، ورؤاىم، وتجاربهم، كانت ىي العصرية، وفيما يأتي عرض 

  :موجز لقضيتنٌ من قضايا الشعر اتظعاصر العربي

 اتظدينة في الشعر

بتأثر من الشعراء الغربينٌ، خصوصًا الأرض اتطراب لإليوت، حتّ أف ظهرت اتظدينة في الشعر العربي، 
اتظدينة وردت في عناوين بعض الدواوين الشعرية، كديواف مدينة بلا قلب لأتزد عبد اتظعطي حجازي، 

من أبرز من جدد في قضايا الشعر اتظعاصر في موضوع اتظدينة، ولكن دوف إنكار  نزار قبانيوقد كاف 
وجو اتظدينة، وتجربة  :اتعوية، ونبذ التراث. وكاف من اتظوضوعات التي عُرضت في الشعر عن الدينة

ناس في اتظدينة، وتأثنً السياسة في اتظدينة، ومن القصائد التي تناولت اتضياة في اتظدينة، العلاقات بنٌ ال
 [٩:"]اتظدينة، قصيدة الشاعر تؽدوح العدواف "وتدر اتظدينة برقا

 :وأنا لم أىاجرْ 
 ركضتُ وراء اتظدينة، وَىْي تهروؿُ مثل الضبابِ 

 فأوصلني الركضُ للغربة العربيةِ 
 فيها غرقنا معًا

 فاغتربت بها، ىاجَرتْ بي تظوتي اتضنوفْ 
 تزلتْ ضوء مستقبلي ومضتْ 

 رحتُ أصرخُ أفْ أوقفوىا
 عشواءَ إلى اتضربِ تدضي وتخبطُ 

 عمريَ بنٌ يديها
 وما اتضرب إلا الذي تعرفوفْ 

https://sotor.com/%D9%82%D8%B6%D8%A7%D9%8A%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D8%B1#cite_note-5GtyyqJJ3L-8
https://sotor.com/%D9%82%D8%B6%D8%A7%D9%8A%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D8%B1#cite_note-5GtyyqJJ3L-8
https://sotor.com/%D9%85%D9%86-%D9%87%D9%88-%D9%86%D8%B2%D8%A7%D8%B1-%D9%82%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%9F/
https://sotor.com/%D9%82%D8%B6%D8%A7%D9%8A%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D8%B1#cite_note-CHIxuCGLIo-9
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 أودعتني فجائعها

 ظاىرة اتظوت

لقد كانت فكرة اتظوت غامضة في الأشعار العربية القدتنة، وىي إف وردت كانت ترَدُِ رفضا أو تسليما 
صر نظرة الراثي لا أكثر، أو على أنها صراع ايديولوجي حتمي للذات، ولكن في قضايا الشعر اتظعا

بات الشاعر اتظعاصر أكثر فهما ووعيًا تعذا اتظوضوع، خصوصا مع ما يدور حولو من أحداث سياسية 
دفعت باتظوت إلى أبشع صوره، وكاف تػمود درويش من أكثر الشعراء اتظعاصرين الذين تحدثوا عن 

 91وت اتظوت في أشعارىم، بعد أف عايش اتظوت بأكثر من صورة، ففي جداريتو فقط، ترد لفظة اتظ
مرة، بدلالات تؼتلفة، إشارة إلى اتظوت الذين يسكن تػمود درويش، وتؽا ذكره فيو أنو رثى نفسو قبل 

 موتها، فقاؿ

 أيَُّها اتظوتُ انتظرني خارج الأرض،
 انتظرني في بلادِؾَ، ريثما أنهي

 حديثاً عابراً مَعَ ما تبقرى من حياتي
الألفاظ في القصيدة، فهو من خلاؿ الألفاظ التي تنتجها يتغيا الشاعر إتكاد علاقات جديدة بنٌ 

اللغة العامة التي تنارس اتظبدع فيها حياتو الاجتماعية تمتار معجمو الشعري ، ليكوف نهرا من لغة ثانية 
، مياىو نابعة من نهر اللغة الأعظم، ليوالف بنٌ الألفاظ والعلاقات ، منشئا تركيبة لغوية جديدة قائمة 

اللغة وإتكاد علاقات متشابكة ، لا تحتكم للوعي أو للمنطق الصارـ أحيانا، ولكنها ذات  على تفجنً
أبعاد شعورية ونفسية وطاقات دلالية إف وجدت ىذه الألفاظ خارج تقنية الشعر اتضر لا تادي إلا 
معناىا الأولي ، أما خلاؿ النص الشعري ، فإنها تكتسب ظلالا جديدة، وتحمل معاني أكبَّ من 

قاتها اتظعجمية الثابتة ، ومن ىنا جاءت اتضاجة في لغة الشعر إلى الإتلاء وبعض الغموض والاتكاء طا
على الرمز، لأف الشعر اتضر في تغملو يعبَّ عن طاقة إبداعية تؼتزنة تأبى اتطروج بالنفس الشعري 

 .التقليدي، وتصر على خروجها بنمط شعري خاص لو طعم آخر ورونق تؽيز
عر اتضر إلى الاقتصاد في التعبنً ، فليست معنية بالشرح والتفصيل، والإسهاب في وتديل لغة الش

توضيح أمر من الأمور، فالشعر مرتكزه الأوؿ ىو الشعور والعاطفة والإحساس، وكلها يعبَّ عنها 
الشاعر بومضات مثنًة بأقل الألفاظ وأنسبها ، ولذا فإنك قد تجد قصيدة مكونة من بضع كلمات 
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 اعر باللمحات اتطاطفة التي تحويها الألفاظ ،مكتفيا الش
 :استلهاـ التراث والأسطورة والتاريخ

ويستند الشعر اتضر من جانب آخر على استلهاـ التراث والأسطورة في البناء الشعري ، وترميز تلك 
العناصر ، فتجد الشاعر في قصيدة ما يوظف بعض ما جاء في الإتؾيل أو التوراة ، أو يقتطع نصوصا 

 منهما ، وقد يوظف الشاعر النص القرآني بألفاظو وقصصو وتعابنًه وشخصياتو ، 
كما يوظف الشاعر اتضديث الأسطورة القدتنة عربية وإغريقية وسومرية وبابلية من مثل : العنقاء 

 والغوؿ والسندباد ، وجلجامش وعشتار ، وسيزيف ، وغنًىا ، فقد 
من التاريخ وحوادثو وشخصياتو مادة استلهمها الشاعر ولم يكتف الشاعر اتضديث بذلك ، بل جعل 

فقد تجد في الشعر اتضر إشارة تضرب جاىلية ، أو تضرب إسلامية ، أو حادثة اجتماعية ، أو ظاىرة 
معينة ، وقد اتكأ الشاعر اتضديث على شخصيات التاريخ اتكاء واضحا ، وقد حازت أحداث 

ث بشكل عاـ ، والشعر بشكل خاص ، حيث الأندلس مساحة لا بأس بها في الأدب اتضدي
  . تشكلت ظاىرة في ىذا الأدب ، وقد سجلها كثنً من الشعراء

لم تكن ظاىرة التكرار تغرد ترديد لمجموعة من الألفاظ واتصمل اتطالية من اتظعاني ، بل جاء الشعر  و
 اتضر ليبعث فيها بعدا جديداً ، 

 أو بيت شعر ، أو مقطع ، أو حرؼ ،  ومن أنواع التكرار: تكرار لفظ ، أو ترلة ،
 : وتنكن استخداـ التكرار لتحقيق

 . التكرار البياني : وىو التكرار الذي يلجا إلى التأكيد على الكلمة اتظكررة أو العبارة .
 . تكرار التقسيم: وىو تكرار كلمة أو عبارة في ختاـ كل مقطوعة من القصيدة 
الذي تكيء في سياؽ شعري كثيف يبلغ أحيانا درجة اتظأساة ، ومن التكرار اللاشعوري: وىو التكرار  

ثّمّ فإف العبارة اتظكررة تادي إلى رفع مستوى الشعور في القصيدة إلى درجة غنً عادية"، ويغلب أف 
تكوف العبارة مقتطفة من كلاـ تشعو الشاعر فوجد فيو تعليقا مريرا على حالة حاضرة تاتظو أو إشارة 

  : أو سخرية موجعة . وعند توظيف التكرار في النص الشعري لا بد من مراعاة إلى حادث مثنً
إذا ألح الشاعر على جهة مهمة في العبارة يعنى بها أكثر من غنًىا ، فإف التكرار يأخذ بعدا نفسيا لو  

 . علاقة بنفسية الكاتب
التوازف ، ففي كل عبارة طبيعية إف التكرار تمضع للقواننٌ اتطفية التي تتحكم في العبارة ، وىو قانوف  
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 . نوع من التوازف الدقيق اتطفي الذي ينبغي أف تلافظ عليو الشاعر في اتضالات كلها
 

اعتمد الشاعر في تركيبو للصورة الشعرية في الشعر اتضر على عدة عناصر ، من كناية وتشبيو كما
اتضر تغالا لتأدية اتظعنى ، وليس  واستعارة ، وتغاز ورمز وتعبنً حقيقي، وقد كانت الصورة في الشعر

 . عنصر زخرؼ أو تزينٌ
ومن يقرأ الشعر اتضديث تكد أف الصورة الفنية فيو ، إما جزئية معتمدة على اتظفهوـ التقليدي للصورة 

الشعرية القدتنة من تشبيو واستعارة ، أو كناية، وإما صورة كلية ، يرسم الشاعر من خلاتعا صورة مركبة 
 .ا كل العناصر اتصزئية لتقديم صورة شعرية مشهدية كلية، تتضافر فيه

تتشتت الدلالة عبَّ التداخل اللغوي لبنية القصيدة ، فاتظتلقي عندىا بحاجة إلى إعادة تنظيم لبنات 
 .القصيدة ليستطيع فهمها ، فهي عسنًة على الفهم لأوؿ مرة
أف اللغة الشعرية تدخل خلاؿ النص أما إبهاـ العلاقات اللغوية فيوضح اتظالف مقصوده منها ، في 

بعلاقات تؿوية مبهمة في علاقة اتظسند واتظسند إليو ، أو اتصمع بنٌ متناقضنٌ ، أو متنافرين ، ويعني 
من جانب آخر" اتـفاض اتظستوى النحوي" في القصيدة ، فالشاعر يعدؿ عن التركيب النحوي 

لى عناصر البناء اللغوي السليم تؽا يزيد من اتظعهود إلى تركيب جديد ، تكوف اتصملة فيو مفتقرة إ
  .الإبهاـ

وفي ظني أف الشاعر اتضديث عندما اختار العزلة عن قضايا المجتمع ، وتراجع الشعر عن أداء رسالتو ، 
واتصاؿ الشاعر باتظذاىب الغربية ارتباطو بها ارتباط تبعية وتقليد ، واطلاعو على النتاج الشعري الغربي 

اننٌ إبداعية فكرية تؼتلفة ، وتػاولة اتظبدع وضع نفسو في مرتبة أعلى وأتشى من الذي تحكمو قو 
القارئ، كل ذلك دفع الشاعر أف يدخل في دىاليز اللغة الشعرية غنً اتظفهومة ؛ إيهاما للقارئ أنو 

أماـ شاعر لا يشق لو غبار! وقد لا يكوف وراء كلامو طائل يذُكر سوى التلاعب بالألفاظ ، وتقديم 
مصفوفات لغوية خاوية لا تاثر في إحساس اتظتلقي وأفكاره، فهي طلاسم ومستغلَقات يعجز ىو 

  :نفسو عن فهمها ، وصدؽ الشاعر حيث قاؿ ساخرا من ىذا النوع من الشعر
 تحدثني فلم أفهم عليها كأف حديثها الشعر اتضديثُ 

بهاـ والغموض ، فناؾ تجارب على أف الشعر اتضديث ) اتضر( ليس كلو غامضا ، يسبح في أوىاـ الإ
شعرية لم تتنازؿ عن رسالتها التربوية والنهضوية ، وظلت على يقنٌ بأف الشعر ذو رسالة ، من ذلك 
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 .ما قدمو مظفر النواب وأتزد مطر وصلاح عبد الصبور وشعراء اتظقاومة الفلسطينية غي جيلها الأوؿ
القارئ ، ولا تفتح لو آفاقاً من التأويلات  ولا يعني ىذا أف تكوف القصيدة سهلة واضحة ، لا تثنً

المحتملة لنص شعري مكتنز باتظعنى ، تتضافر فيو كل عناصر الإبداع بدءا من اللفظ وانتهاء بالإيقاع 
وصولا إلى الصورة الشعرية اتظعبَّة؛ فلا بد أف يكوف ىناؾ نوع من شد القارئ لسحر النص بغموض 

ات نصية مفتاحية ، تحاوؿ أف تستدرج القارئ تؿو فضاءات لا يستغلق على الفهم ، من خلاؿ إشار 
 .النص ليتفاعل معو ، فالقارئ ما ىو إلا منتج آخر للنص بإنتاجو اتظعنى والتأويل

 :استلهاـ التراث والأسطورة والتاريخ
ويستند الشعر اتضر من جانب آخر على استلهاـ التراث والأسطورة في البناء الشعري ، وترميز تلك 

اصر ، فتجد الشاعر في قصيدة ما يوظف بعض ما جاء في الإتؾيل أو التوراة ، أو يقتطع نصوصا العن
منهما ، وقد يوظف الشاعر النص القرآني بألفاظو وقصصو وتعابنًه وشخصياتو ، كما يظهر عند 

 حبَّ الغراب "، فيوظف الشاعر في ىذه القصيدة القصة القرآنية " الشاعر تػمود درويش في قصيدتو
الواردة في سورة اتظائدة التي تصور الصراع بنٌ ابني آدـ ) ىابيل وقابيل( ، ويضمن الشاعر جزءا من 

 :الآية في النص الشعري
 :ويضيئك القرآفُ 

 فبعث الله غرابا يبحث في الأرض ¼
 :لنًيو كيف يواري سوءة أخيو، قاؿ

  «يا ويلتّ أعجزت أف أكوف مثل ىذا الغراب
 ويضيئك القرآفُ،

  !ث عن قيامتنا وحلق يا غرابُ فابح
كما يوظف الشاعر اتضديث الأسطورة القدتنة عربية وإغريقية وسومرية وبابلية من مثل : العنقاء 

على  –والغوؿ والسندباد ، وجلجامش وعشتار ، وسيزيف ، وغنًىا ، فقد الشاعر تػمود درويش 
لذي حشد فيو الشاعر كثنًا من الأساطنً الأسطورة كثنًا في ديوانو " سرير الغريبة" ا –سبيل اتظثاؿ 

 اتظتعلقة باتضب 
ولم يكتف الشاعر اتضديث بذلك ، بل جعل من التاريخ وحوادثو وشخصياتو مادة استلهمها الشاعر 
، فقد تجد في الشعر اتضر إشارة تضرب جاىلية ، أو تضرب إسلامية ، أو حادثة اجتماعية ، أو ظاىرة 
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ديث على شخصيات التاريخ اتكاء واضحا ، وأشنً ىنا إلى دراسة معينة ، وقد اتكأ الشاعر اتض
عالم اتظعرفة"، يبن فيها صاحبها كيفية توظيف الشخصيات التارتمية في الشعر  " منشورة في تغلة

التتار واتطليفة والسجاف واتصلاد والروـ وكسرى وقيصر( الفلسطيني ، فذكر من تلك الشخصيات 
، ويقف عند شخصية ) اتضسنٌ بن علي ، وصلاح الدين الأيوبي وعز وىي شخصيات تارتمية عامة 

، وعندما يوظف الشاعر ىذه الشخصيات فإنو يتخذ منها أقنعة تمتبئ وراءىا في  )( الدين القساـ
 .()تقديم فكرة معينة

وقد حازت أحداث الأندلس مساحة لا بأس بها في الأدب اتضديث بشكل عاـ ، والشعر بشكل 
شكلت ظاىرة في ىذا الأدب ، وقد سجلها كثنً من الشعراء ، فقد عرؼ عن نزار خاص ، حيث ت

قباني أندلسياتو ، تلك القصائد التي تحدث فيها عن تغد العرب الضائع في الأندلس)(، وقد خصص 
الشاعر تػمود درويش ديواف" أحد عشر كوكبا " ليوثق العلاقة اتظأساوية بنٌ الأندلس الضائعة 

أضحت أندلسَ ثانية في العصر اتضديث)(، ومن يتتبع ىذا اتظوضوع تكده غزيرا في وفلسطنٌ التي 
)الأدب العربي اتضديث ، وخاصة في الشعر الفلسطيني .  

لم تكن ظاىرة التكرار حكرا على الشعر اتضر، فقد وجدت ىذه الظاىرة في الشعر العربي القديم ، 
عباد " قربا مربط النعامة مني ..." التي قاتعا بعد ولعل أوضح الأمثلة على ذلك قصيدة اتضارث بن 

مقتل ولده)(، وقصيدة عمر بن كلثوـ في قولو:" بأي مشيئة عمرو بن ىند ...")(،ووجد التكرار  
كذلك في القرآف الكريم ، في سورة الرتزن)( ، وسورة الشعراء ، وسورة اتظرسلات ، وغنًىا ، وتستحق 

  .وقفة متأنية لبياف وجوه الإعجاز فيها ، والدلالات التي تاديهاظاىرة التكرار في النص القرآني 
وجاء الشعر اتضر ليبعث في ظاىرة التكرار بعدا جديداً، إذ لم تكن ىذه الظاىرة تغرد ترديد لمجموعة 
من الألفاظ واتصمل اتطالية من اتظعاني ، وقد تحدثت نازؾ اتظلائكة في كتابها" قضايا الشعر اتظعاصر" 

الظاىرة ، وعرضت أنواعا من التكرار، ومن ذلك : تكرار اللفظ ، وتكرار اتصملة ، أو بيت  عن ىذه
شعر ، أو مقطع ، وتكرار اتضرؼ ، وقد ترعت كل أنواع التكرار السابقة في ثلاثة أقساـ حسب 

  :الوظيفة التي تاديها في السياؽ الشعري، وىذه الأقساـ ىي
 ذي يلجا إلى التأكيد على الكلمة اتظكررة أو العبارةالتكرار البياني : وىو التكرار ال 

 .)تكرار التقسيم: وىو تكرار كلمة أو عبارة في ختاـ كل مقطوعة من القصيدة
التكرار الذي تكيء في سياؽ  ":التكرار اللاشعوري: وتعرؼ نازؾ اتظلائكة ىذا النوع من التكرار بقوتعا
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ثّمّ فإف العبارة اتظكررة تادي إلى رفع مستوى الشعور في شعري كثيف يبلغ أحيانا درجة اتظأساة ، ومن 
  .القصيدة إلى درجة غنً عادية

وتضيف الشاعرة لتوضيح ىذا النوع " ويغلب أف تكوف العبارة مقتطفة من كلاـ تشعو الشاعر فوجد 
نائما أو فيو تعليقا مريرا على حالة حاضرة تاتظو أو إشارة إلى حادث مثنً يصحّي حزنا قدتنا أو ندما 

 )"سخرية موجعة
 :وتبنٌ الشاعرة أف التكرار تلكمو قانوناف لا بد من مراعاتهما معا عند توظيفو في النص الشعري، وتقا

التكرار إتضاح على جهة مهمة في العبارة يعنى بها الشاعر أكثر من غنًىا وبالتالي فإف التكرار يأخذ  
 بعدا نفسيا ، لو علاقة بنفسية الكاتب 

تكرار تمضع للقواننٌ اتطفية التي تتحكم في العبارة ، وىو قانوف التوازف ، ففي كل عبارة طبيعية إف ال 
 .)نوع من التوازف الدقيق اتطفي الذي ينبغي أف تلافظ عليو الشاعر في اتضالات كلها

كونو   وتوضح نازؾ اتظلائكة في ختاـ دراستها لظاىرة التكرار في الشعر " إتفا ىو كسائر الأساليب في
تلتاج إلى أف تكيء في مكانو من القصيدة، وإف تلمسو يد الشاعر تلك اللمسة السحرية التي تبعث 

 ."اتضياة في الكلمات
وأشنً فيما يلي إلى بعض مواطن التكرار في شعر الشعراء اتضداثينٌ ، من ذلك قصيدة " حوار " 

ينة!" في قصيدتو ىذه ست مرات للشاعر صلاح عبد الصبور ، فقد كرر " أأنت من سكاف ىذه اتظد
،مكتفيا في مرتنٌ منها بتكرار مفتتح السااؿ "أأنت..." مع وضع إشارة اتضذؼ). وقد وظف نزار 
قياني التكرار في قصائده، ومن ىذه القصائد قصيدة" اتضزف" ، حيث جعل ترلة " علمني حبك" 

ا ومعنويا على التكرار في قصيدتو مفتَتحا لكل مقطع)، أما الشاعر بدر شاكر السياب فقد اعتمد فني
" مطر" ، فقد تكررت كلمة مطر بتراتبية) معينة ، تخدـ السياؽ واتظعنى ، وقد بلغ عدد اتظكررة فيها  

 .( مرة62كلمة مطر)
ومن الظواىر اللافتة للنظر في شعر تػمود درويش التكرار ، فقد وظفو في كل مستوياتو ، بدءا من 

كرار اتصملة ، وتنكن أف يقدـ اتظرء مثالا لظاىرة التكرار في شعره قصيدتو"أنا تكرار اتضرؼ ، وانتهاء بت
آت إلى ظل عينيك آت"، فقد كرر اتصملة الافتتاحية " أنا آت إلى ظل عينيك آت" ست مرات في 

تضاعيف القصيدة ، وليس ىذا وحسب ، بل إف في القصيدة نوعا من تكرار الضمائر )أنتِ( 
)آتٍ( ،في القصيدة في مواضع غنً اتصملة الافتتاحية، وكرر كذلك الأفعاؿ ، والضمنً )أنا( ولفظ 
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وتكرار جػػملة " مػػا الػػذي" مع الفعل اتظضارع ، وكرر كذلك الفعل اتظاضي " فروا" ، والفعل اتظاضي " 
 ."باع


