
 المحاضرة العاشرة                                    

 الدأساة والنزعة الدرامية في الشعر الدعاصر.                                 

ىناؾ عبارة شائعة قاؿ بها الناقد الانجليزي الدشهور والتً بيتػر نقلا عن الفيلسوؼ الألداني  

تصبو إلى الوصوؿ إلى مستوى التعبتَ الدوسيقي. وفحوى الأشهر شوبنهور تقوؿ اف كل ضروب الفن 

ىذه الدعوى أف فن الدوسيقى يلخص كل الإمكانيات التعبتَية التي تتحقق في الأشكاؿ الفنية 

 الدختلفػة.

وليس ىدفنا الآف أف نمحص ىذه الدعوى، وإنما نود بالدثل أف نذىب مذىبا آخر في مقارنة  

بعضها ببعض لنقرر أي ىذه الأشكاؿ الأدبية يدثل الدطمح الذي الأشكاؿ الأدبية القولية فحسب 

تصبو الأشكاؿ الأخرى إلى الوصوؿ إليو، مثلما تصبو أشكاؿ التعبتَ الفتٍ على إطلاقها إلى مستوى 

الدوسيقى. فالقضية التي أحب أف أطرحها الآف يدكن صياغتها على النحو التالي : إف كل الأنواع 

وؿ إلى مستوى التعبتَ الدرامي. ففي حدود دراستي لذذه الأنواع الأدبية الأدبية تصبو إلى الوص

 ومعاناتي لبعضها تبتُ لي أف التعبتَ الدرامي ىو أعلى صورة من صور التعبتَ الأدبػي.

وربما بدت ىذه الدعوى جزافية للوىلة الأولى، ولكن يكفي مبدئيا أف تتذكر أف الكاتب  

 الوقت نفسػو. الدسرحي الحق ىو شاعر وقصاص في

فإذا كانت الدوسيقى تلخص كل القيم التعبتَية في سائر الفنوف فإف العمل الأدبي الدرامي  

 يلخص كذلك كل القيم التعبتَية في سائر فنوف القػوؿ.



وكلنا نعرؼ ما الدراما؛ فهي تعتٍ في بساطة وإيجاز الصراع في أي شكل من أشكالو.  

ن التفكتَ الذي لا يستَ في اتجاه واحد، وإنما يأخذ دائما في والتفكتَ الدرامي ىو ذلك اللوف م

الاعتبار أف كل فكرة تقابلها فكرة، وأف كل ظاىر يستخفى وراءه باطن، وأف التناقضات وإف كانت 

سلبية في ذاتها فإف تبادؿ الحركة بينها يخلق الشيء الدوجب. ومن ثم كانت الحياة نفسها إيجابا يستفيد 

 الدتبادلة بتُ الدتناقضػات.من ىذه الحركة 

فإذا كانت الدراما تعتٍ الصراع فإنها في الوقت نفسو تعتٍ الحركة؛ الحركة من موقف إلى موقف  

مقابل، من عاطفة أو شعور إلى عاطفة أو شعور مقابلتُ، من فكرة إلى وجو آخر للفكرة. فإذا كانت 

رامي فلا غرو أف تتمثل الخاصية الدرامية في  طبيعة بناء الحياة في لرملها قائمة على ىذا الأساس الد

كل جزئية من جزئيات ىذا البناء، أعتٍ مفردات الحياة ذاتها. فكل واقعة جزئية من وقائعنا اليومية، 

بل كل نظرة وكل كلمة، ىي بنية درامية مهما ضؤؿ حجمها، وسواء التفتنا إلى ىذه الخاصية فيها أـ 

 لم نلتفػت.

الصدد أف فنا قوليا كفن القصة مثلا قد تطور في خلاؿ القروف الثلاثة لنتذكر مثلا في ىذا  

بالقصة الدرامية.  -حتُ تصنف الفنوف القصصية–الداضية حتى وصل في عصرنا الحاضر إلى ما نسميو

ولا شك أف القصة ذات الطابع الدرامي ىي أرقى أشكاؿ التعبتَ القصصي الدعاصر. وذلك لأنها لم 

 في الحياة، بل صارت في الوقت نفسو قطاعا عرضيا، فترزز فيها عندئذ السطوح تعد لررد قطاع طولي

 والأعماؽ في وقت واحد، حيث تتحرؾ السطوح نحو الأعماؽ كما بتًز الأعماؽ على السطػوح.



ولعلّ تطور الفنّ القصصي إلى ما نسميو بالقصة الدرامية يعزز دعوانا التي ادعيناىا، من أف   

 بو إلى مستوى التعبتَ الدرامي وتتحرؾ من ثم نحػوه.كل فنوف القوؿ تص

ومن أبرز سمات التفكتَ الدرامي أنو تفكتَ موضوعي إلى حد بعيد، حتى عندما يكوف الدعرز  

عنو موقفا أو شعورا ذاتيا صرفا. ففي إطار التفكتَ الدرامي يدرؾ الإنساف أف ذاتو لا تقف وحدىا 

لعالم الدوضوعي بعامة، وإنما ىي دائما ومهما كاف لذا معزولة عن بقية الذوات الأخرى وعن ا

استقلالذا، ليست إلا ذاتا مستمدة أولا من ذوات، تعيش في عالم موضوعي تتفاعل فيو مع ذوات 

في  –أخرى. وقد عرؼ ىذه الحقيقة كبار الفنانتُ وقررىا الشاعر الألداني العظيم جوتو. فكيف يدكن

نساف تعبتَا ذاتيا صرفا عن ذات تربطها بالعالم الخارجي علاقات أف يعرز الإ -إطار ىذا التفكيػر

متبادلة ؟ إف الذات والدوضوع معا، وما بينهما من علاقات متبادلة، هما اللذاف يصنعاف الدوقف 

والفكر والشعور. وليس في وسع الفناف الذي يدرؾ ىذه الحقيقة إلا أف يتمثل ما يحسبو موقفا أو فكرا 

 في إطار البنية الدرامية الدوضوعية العامة للحيػاة.أو شعورا ذاتيا 

ولعلنا الآف نكوف قد اقتًبنا من الحديث عن " درامية التفكتَ الشعري ". ولسنا الآف في  

حاجة إلى جرأة كبتَة لكي نتحدث عن التفكتَ الشعري أو إقحاـ الفكر على ميداف الشعر كما 

حياتنا الأدبية الحديثة، أعتٍ العقاد ومدرستو، التي كاف حدث بالنسبة للجيل الرائد من المجددين في 

عليها أف تجادؿ كثتَا في علاقة التفكتَ بالشعر؛ فقد صار من الدسلم بو الآف لدى الأكثرين أف الفكر 

ليس عنصرا غريبا تأباه طبيعة الشعر وترفضو، لدا يتميز بو من خاصية موضوعية غالبا، وإنما صار 



والتفكتَ ىو الدسلمة الأولى لكل عمل فتٍ، سواء أكاف شعرا أـ سواه. فإذا كاف التلاحم بتُ الشعور 

 .1الشعور ترجمانا مباشرا عن الذات فإف الفكر ىو الإطار الدوضوعي الذي يضم ىذا الشعور 

وكما تطورت القصة نحو القصة الدرامية فكذلك تطور الشعر من الغنائية الصرؼ إلى "  

صارت أروع القصائد الحديثة العالدية ىي أولا وقبل كل شيء قصائد ذات طابع الغنائية الفكريػة "، و 

درامي من الطػراز الأوؿ.وكما تذكر القصة الدرامية عند تصنيف الأنواع القصصية فكذلك تذكػر الػ 

Ode –عند تصنيف الأنواع الشعريػة. -أي القصيدة ذات الفكرة أو الدوقف الفكري 

ة والدوضوعية اللتتُ تميزاف التفكتَ الدرامي ىناؾ خاصية أساسية وإلى جانب خاصيتي الحرك 

لذذا التفكتَ ىي خاصية التجسيد. فالتفكتَ الدرامي لا يأتلف ومنهج التجريد، لأف الدراما، أي 

الحركة، لا تتمثل في الدعتٌ أو الدغزى، وإنما ىي تتمثل فيما قد يؤدي فيما بعد إلى معتٌ ومغزى، أعتٍ 

المحسوسة التي تصنع نسيج الحياة. ومن ثم كاف التفكتَ الشعري تفكتَا بالأشياء ومن خلاؿ في الوقائع 

 الأشياء، أي تفكتَا لرسما لا تفكتَا تجريديػا.

ولعلنا نذكر ىنا كيف أف ىذا الطراز من التفكتَ الشعري لم يكن مقبولا لدى عامة النقاد  

بي تمػاـ التي تبدو فيها على استحياء ىذه العرب القدامى، وكيف كاف موقفهم من بعض أشعار أ

الظاىرة، مع أف أبا تمػاـ لم ينسج القصيدة كلها على ىذا الطراز، بل كاف أحيانا إذا وقع على الفكرة 

 المجردة فإنو يصوغها في إطارىا التجريدي أولا ثم يحاوؿ أف يجسمها في صورة حسيػة.

                                         
ناسن  ن  تذنر ه ىننا منا إىن  امينو لمنننن  من  ن  لمانازه    نا لازلز ت ندا لازلز  لخرونو ز نط لم نه   من  ا ننار من  لم  1

 ماازهه لمرلوية امة للإ ار لم نضنزني.



عشرين تطورا ملحوظا نحو الدنهج الدرامي. ولكن الشعر العربي قد أخذ يتطور في القرف ال 

ولست أعتٍ بذلك كتابة أعماؿ درامية شعرية، كمسرحيات شوقي مثلا، فالدسرحية عمل درامي 

بالضرورة، سواء أكتبت شعرا أـ نثػرا، وإنما أعتٍ تطور القصيدة العربية ذاتها من الغنائية الصرؼ ومن 

 تمثل في القصيدة الدراميػة.خاصة التجريد إلى الغنائية الفكرية التي ت

ولا شك أف تجربة الشعر الجديد كاف من أىم بواعثها وعي الشعراء بهذه الحقائق، سواء أكاف  

ذلك نتيجة ثقافتهم العصرية أـ ضرورة فرضتها عليهم طبيعة ظروؼ الحياة التي يعيشونها، أـ ىذا وذاؾ 

إلى اصطناع التعبتَ الدرامي في شعرىم لا  معا. فمهما يكن الحافز الذي دفع شعراء الدوجة الجديدة

أف يدرؾ ميزات درامية واضحة يخطئها إذا ىو تأمل معظم الشعر  -حتُ يتأمل أشعارىػم–يخطئ أحد 

العربي التقليدي. سوؼ يدرؾ مع التأمل كيف أف حاسة الشاعر تهديو دائما إلى الدوقف الدرامي، 

واللغة التي ينسج منها ىذه العبارة، وكيف صار  وكيف تنعكس درامية الدوقف على العبارة نفسها

الشاعر يستغل كل وسائل التعبتَ الدرامي، من حوار وحوار داخلي وسرد وما إلى ذلك لكي يجسم 

 التجربة الذاتية الصرؼ في إطار موضوعي حسي وملمػوس.

نتذكر أف فإذا قلنا أف الشعر العربي قد تطور في التجربة الأختَة تطورا حاسما فينبغي أف  

الشاعر نفسو قد تػطور. لقد تطور من حيث تكوينو الثقافي، وتطور من حيث إدراكو لعملو ووعيو 

بأهمية ىذا العمل وقيمتو بالنسبة للحياة، ولم تعد القصيدة التي يكتبها لررد أداة لازجػاء وقت الفراغ أو 

ة تمثل حياتو ومغامراتو تصوير للمشاعر والأحاسيس، بل أصبحت القصيدة وحدة في بنية متكامل

 الإنسانية في سبيل استكشاؼ الحقيقة أو لرموعة الحقائق الجوىريػة.



وإذا كنا قد قررنا لرافاة الدنهج الدرامي للنزعة التجريدية، وأف البنية الدرامية تعتمد أساسا على  

ر أنفسنا ىنا من التفصيلات الحية، وإذا كانت الدوضوعية من أبرز سمات ىذا الدنهج، فينبغي أف نحذ

اختلاط ىذه الدفهومات بحقيقة الفكرة الدرامية؛ فالواقع أنو لا يكفي الشاعر أف يكوف منهجو 

موضوعيا وأف يعتٌ بالتفصيلات حتى يكوف شعره ذا طابع درامػي. ذلك أف لررد ملاحظة الحياة في 

ضرورة أف ينتج عنو التعبتَ تفصيلاتها الدختلفة قد ينتج عنو التعبتَ السردي )القصصي( ولا يلزـ بال

الدرامي. وإنما تتوقف الخاصية الدرامية في الشعر على مقدرة الشاعر في الوقت نفسو على اختيار ما 

 ىو جوىري )على الأقل من منظوره الخاص( والاستغناء عن التفصيلات غتَ الجوىريػة.

أف امتلأت بعض  وقد كاف من نتيجة عدـ إدراؾ بعض الشعراء الدعاصرين لذذه الحقيقة 

قصائدىم بتفصيلات للموقف كانت القصيدة في غتٌ عنها، وكاف من نتيجة ذلك أف ضاع الجوىتَي 

 وسط ما ىو نافلة، وتمزقت تبعا لذلك الرؤية الشعرية، وفقدت القصائد تأثتَىا الدرامي الدنشػود.

جوىري من التفصيلات إف الرؤية الشعرية ىي العملية التي يتم خلالذا اختيار الشاعر لدا ىو  

 الحية التي تقوـ عليها البنية الدرامية للقصيػدة.

وإذا كانت الرؤية الشعرية عملية ذاتية صرفا فإف ىذه التفصيلات الحية ىي الدادة الدوضوعية  

التي تتجسم خالذا الرؤية. فإذ كانت الدراما رىن برؤية الشاعر نفسو، لأنو ىو الذي قد يستكشفها 

 ستبصػاره.وقد تند عن ا

بتُ الذات والدوضوع إذف تقع الدراما، سواء تحركت الذات نحو الدوضوع أو بزغ الدوضوع على  

 سطح الػذات.



وليس من السهل أف يتحقق الطابع الدرامي في عمل شعري ما لم تتمثل وراءه أو فيو العناصر  

وتناقضات الحياة. فالإنساف  الأساسية التي لا تتحقق الدراما بدونها، وأعتٍ بذلك الإنساف والصراع

والصراع وتناقضات الحياة ىي العناصر الأساسية لكل قصيدة لذا ىذا الطابع الدرامي. فالإنساف في  

كل تجربة من تجاربو يخوض معركة مع نفسو أحيانا، أي مع ذاتو، وأحيانا أخرى مع الآخر، أي مع 

و أي نوع من الذوات التي يصطدـ بها ذوات أخرى قد تكوف ذواتا إلذية أو طبيعية أو إنسانية أ

الإنساف في حياتو. فإف لم يقع ىذا الاصطداـ على النحو الذي تتصوره، وتجنب الإنساف ما استطاع 

الاحتكاؾ بالآخر، ذلك الاحتكاؾ الذي يذكى لذيب الدعركة، واكتفى بأف يدعن النظر وأف يتابع 

من أف تتفتح بصتَتو في سعيو الدائب لرصد الأشياء  الأشياء والحياة في دورانها، عندئذ لا يخلو الأمر

وفهم الحياة على التناقض الذي يتمثل سواء في أبسط جوانب الحياة أو أكثرىا تعقيدا. والإنساف في 

أف يقدـ إلينا  -إذا ما أوتي القدرة التعبتَية–الحالتتُ، حالتي الصراع ورصد الدتناقضات، يستطيع 

الأوؿ. يستطيع أف يقيم بناء فلسفيا يفسر لنا فيو الحياة الأشياء تفستَا إنتاجا دراميا من الطراز 

خاصا. وىو تفستَ لو قيمتو الخاصة لأنو ناتج عن ممارسة مباشرة للحياة وتمثل لذا، بل نستطيع أف 

نذىب أبعد من ىذا، إلى أف ما يقدمو إلينا في إنتاجو الأدبي على أنو تفستَ للحياة، أو كما قاؿ  

" نقد لذا "، ليس تفستَا أو نقدا على الإطلاؽ، وإنما ىو أقرب إلى بناء الحياة منو إلى ذلك  كولريدج

 التفستَ أو النقػد.

فتفستَ الحياة يفتًض منذ البداية أنها قد أصبحت قائمة أمامنا قياـ عيانيا مكتملا، وأننا نريد  

ز فيها نوحي الجماؿ ونواحي القبح. أف نرز  -بعبارة مبتذلػة–أف نحللها وننقد مفرداتها وجملها، أو 



والحقيقة أف الشعراء لا يصنعوف ىذا تماما بل لا يصنعونو على الإطلاؽ؛ لأف الحياة ليست ذلك 

الشيء الجاىز الذي يدكن أف نمتلكو، ولكنها تلك الدفردات الدتفرقة الدختلفة التي نحاوؿ أف نجمعها، 

خلوؽ الذي نسميو بعد ذلك الحياة. والشاعر وأف نربط بعضها ببعض، وأف نؤلف منها ذلك الد

الكبتَ يضتٌ نفسو ويضتٌ عمره في سبيل أف ينتهى آخر الأمر إلى تكوين صورة كاملة ما أمكن 

للحيػاة. وكل ما يدر بو الشاعر في حياتو من صراعات، أو ما تقع عليو بصتَتو من الدفردات الدتناقضة، 

 نها عملو الفنػي.ىو بمثابة الدادة الذائلة التي يبتٌ م

وىكذا يتضح لنا أف العمل الشعري ذات الطابع الدرامي إنما ىو بناء على مستويتُ، مستوى  

الفن ومستوى الحياة ذاتها؛ فنحن لا نستبصر في القصيدة ذات الطابع الدرامي بمقدرة الشاعر على 

 بناء عملو الشعري بناء فنيا فحسب، بل نعاين كذلك 

مدى قدرتو على الدشاركة في بناء الحياة وتشكيلها. وىو عمل  -الدوضوعية لعمػلووىذه ىي القيمة –

ينظر إليو في لرملو كما ينظر إلى البناء الذي يقوـ بعضو على بعض، وترتبط أجزاؤه في أحكاـ ودقػة. 

وعلى ىذا نستطيع أف ننظر الآف في دواوين لنتمثل صورة متكاملة للحياة بكل ما فيها من صراع 

اقض، ونستطيع أف ننظر في قصيدة واحدة لنتمثل فيها مفردة من مفردات ذلك الصراع أو وتن

 التناقض، ونحن في الحالتتُ نواجو إرادة فعالة إيجابية تعمل في صدؽ وإخلاص في سبيل تشييد البنػاء.

 


