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 المحاضرة الحادية عشرة                                           

 لزطات في مضمار الشعػر الدعاصر                                     

يعد لائقا انتهاؾ حرمتو بالدضغ و الإجتًار، على الرغم من المحاولات التجديدية الدغلفة بغلاؼ  

شفاؼ من النظرات والتجارب الرومانسية و البرناسية والرمزية. وأما بعد الخمسينيات، فكاف لابد 

سفرت في جملة ما للشعر العربي من التأثر بالعوامل التي طرأت على الشعوب العربية بعد حرب عالدية أ

أسفرت، من وجو جديد لعلاقة الإنساف بالإنساف وعلاقة الإنساف بالوجود. وفيما يختص بالعالم 

العربي، فإنو تحرر من السيطرة الأجنبية وازداد انفتاحو على الاتجاىات الدعاصرة. فأدى ىذا الانفتاح 

فاكتسب الشعر أغراضا تتجاوز إلى مفهوـ جديد للقصيدة، كاف لرهولا من قبل الشعراء والنقاد. 

الأغراض التقليدية وأشكاؿ التعبتَ عنها، لأف الدضموف والشكل لا ينفصلاف. وتجسد ىذا الدفهوـ 

بمحاضرة ألقيتها  1956الجديد بحركة شعرية عرفت بحركة الشعر الحديث، وتكشفت في أواخر العاـ 

 عت إلى اعتماد الأسس العريضة الآتية :في الندوة اللبنانية موضوعها " مستقبل الشعر العربي "، د

أي بعقلو وقلبو  -التعبتَ عن التجربة الحياتية، على حقيقتها، كما يعيها الشاعر بجميع كيانو -1

 معا.

حيث استخدـ الشاعر القديم التشبيو و  -من وصفية أو ذىنية –استخداـ الصورة الحية  -2

لدى الشاعر كالصورة القائمة في التاريخ الاستعارة والتجريد اللفظي والفذلكة البيانية، فليس 

 أو في الحياة حولنا، وما يتبعها من تداع نفسي يتحدى الدنطق ويحطم القوالب التقليدية.

ابداؿ التعابتَ والدفردات القديدة التي استنزفت حيويتها بتعابتَ ومفردات جديدة مستمدة من  -3

 صميم التجربة ومن حياة الشعب.
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العربي وصقلو على ضوء الدضامتُ الجديدة، فليس للأوزاف التقليدية تطوير الإيقاع الشعري  -4

 أية قداسة.

الإعتماد في بناء القصيدة على وحدة التجربة والجو العاطفي العاـ، لا على التتابع العقلي  -5

 والتسلسل الدنطقي.

، ىو الإنساف في ألدو وفرحو، خطيئتو وتوبتو، حريتو وعبوديتو، حقارتو وعظمتو، حياتو وموتو -6

الدوضوع الأوؿ والأختَ. كل تجربة لا يتوسطها الإنساف ىي تجربة سخيفة مصطنعة لا يأبو لذا 

 الشعر الخالد العظيم.

وعي التًاث الروحي والعقلي العربي، وفهمو على حقيقتو، وإعلاف ىذه الحقيقة وتقييمها كما  -7

 ىي، من دوف خوؼ أو مسايرة أو تردد.

 حي والعقلي الإنساني، وفهمو وكونو والتفاعل معو.الغوص إلى أعماؽ التًاث الرو  -8

الإفادة من التجارب الشعرية التي حققها أدباء العالم. فعلى الشاعر الحديث أف لا يقع في  -9

 خطر الانكماشية، كما وقع الشعراء العرب قديدا بالنسبة للأدب الإغريقي.

. أما الطبيعة فحالة آنية الامتزاج بروح الشعب لا بالطبيعة. فالشعب مورد حياة لا تنضب -11

 زائلة.

–كانت ىذه الحركة الجديدة حركة خطتَة، لا بقدر ما أبدعتو من شعر، بل بقدر ما مهدت 

لدرحلة اللقاء العظيم الدنشود بتُ لغة الكتابة ولغة الكلاـ. كاف لابد أف  -عن وعي أو عن غتَ وعي

برير وجودىا : ىل بإمكانها، مع الإبقاء على تعطى اللغة العربية القديدة الدكتوبة فرصتها الأختَة لت



3 

 

أصولذا وقواعدىا، ولكن بالإعتداء على قوالبها التعبتَية الجامدة وأوزانها الشعرية البالغة درجة القداسة، 

 إف تحرر الشاعر الحديث من إستعارة عقلية زميلو الشاعر القديم للتعبتَ عن حياتو الحديثة ؟.

رحلة فاصلة أولى أزاحت كثتَا من العقبات. يكفي أنها حررت وإذف، فحركة الشعر الحديث م

الشاعر من الأساليب الدوروثة وأفهمتو أف الشعر ليس ىو الكلاـ الدوزوف الدقفى، بل ىو التعبتَ 

الشخصي الفريد عن رؤيا الشاعر الشخصية الفريدة. فالشاعر، وإف كاف يعيش لأجل الآخرين، فإنما 

 نفسو.عن نفسو ول -كإنساف-يدوت 

ويكفي حركة الشعر الجديد أيضا أنها رفعت من مقاـ الشعر، فلم يعد للذـ والدديح والرثاء والغزؿ 

الكشف عن أسرار الحياة  -كأرقى فن إنساني–والفخر والوعظ والحكم والطرب، بل صارت مهمتو 

ء واقع الحياة وإظهار الانسجاـ بتُ ما في الوجود من تناقض. وصارت مهمتو أيضا النفاذ إلى ما ورا

 لرؤية ملامح الأمل والخلاص.

فأماـ جدار اللغة تقف حركة الشعر الحديث. أما قدرتها على اختًاقو، فرىن بإيداننا أف طليعة 

، ىكذا إلى الدنتهى.  الغد انبثاؽ من طليعة اليوـ

 

 

 مآخذ نقدية في مستَة  الشعر الحر :

على الشعر الحديث صعوبتو، وىذا مأخذ صحيح، ويخلصوف إلى القوؿ أنو خلط في  يأخذوف 

 خلط، وىذا قوؿ مردود.
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للصعوبة التي يلقاىا القارئ، كما قاؿ ت.س. إليوت، أسباب أولذا العجز عن التعبتَ  

ديثة بوضوح. وثانيا جدة القصيدة، أي خروجها عن الدألوؼ. وثالثا الاعتقاد الدسبق بأف القصيدة الح

عستَة الفهم، فيضع القارئ نفسو في جو معيق. فلو خلصت نيتو وبلغ بو الدراس في قراءة الشعر حد 

على الأقل في قراءتو  الأولى للقصيدة. فالقصيدة الحديثة الناجحة -النضج، لأبى أف يقيم وزنا للفهم 

قدر ما تعطيها. ورابعا إهماؿ ما تعود يجب قراءتها مرارا وفي لزبة. أنها كالدرأة الدرأة، لا تأخذ منها إلا ب

القارئ أف يجده في القصيدة، فيحار ويجهد في البحث عنو. وىكذا يبطل التعاطف بينو وبتُ 

 القصيدة.

ويأخذوف على الشعر الحديث الابتذاؿ. فهم يحسبوف أف حرية الشاعر في التصرؼ بالأوزاف  

 اؿ أماـ الأدعياء.والقوافي التقليدية تستبيح صناعة الشعر، فينفتح المج

ىذا الدأخذ مردود لسببتُ : أولا أف الصرامة في تطبيق علم العروض الخليلي ما صانت الشعر  

القديم من تسلل الأدعياء، بل وجدوا فيو ميدانا واسعا للصوؿ و الجوؿ على خيولذم الخشبية. وثانيا 

لشعر يستَة كما يتصور أتباع أف تدتع الشاعر الحديث بحرية التصرؼ في الشكل لا يجعل صناعة ا

القديم. فاستخداـ الحرية أصعب من الستَ على نظاـ مفروض. ذلك أف الحرية تتطلب الدقدرة على 

تحمل الدسؤولية، وأما النظاـ الدفروض فلا يتطلب غتَ الانقياد والطاعة. فإذا خلا الشاعر التقليدي 

ا بالألفاظ الطنانة و التعابتَ البيانية الداىرة. من الدضموف، لجأ إلى القوالب الجاىزة يزخرفها وينمقه

 ولكن الشاعر الحديث لا وسيلة لو يلجأ إليها إلا الفشل أو السكوت.

ويأخذوف على الشعر الحديث أنو بدعة شكلية غايتها تحطيم العمود الشعري والقضاء على  

إلا التعبتَ بحرية، مع الحفاظ  النغم الشعري وإشراؽ العبارة. والحقيقة أف الشاعر الحديث لا غاية لو
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على جميع خصائص الشعر، عن تجاربو الكيانية. فالعمل الشعري في نظره عمل شخصي فتٍ يهدؼ 

إلى خلق ما يراه واجب الوجود. وحريتو يحدىا الفن الذي يفتًض الانتظاـ والانسجاـ. فهو مهما بدا 

 د أشكالو الجمالية.لنا قريبا من الفوضى، لا يلبث وىو الشاعر الأصيل أف يوج

على أف العقلية الجامدة الدتحجرة لا ترتاح إلا في مناخ العبودية للمعروؼ والدألوؼ. فالدغامرة 

بعيدة عن طبعها. وىي لا تعي ما يجري حولذا، فتصبح مرتعا للفراغ. يهزىا الزمن، فتفتح عيونها 

 لى الذلاؾ.البلهاء ثم تعاود الشختَ، إلى أف يجيء يوـ تجد فيو من يجرىا إ

فما الشعر الحديث شكلا وحسب، فسواء جرى على النمط التقليدي أو خرج عليو، تبقى 

 حداثة التجربة، أي حضوره في ىذه اللحظة لا في زمن مضى من عصور التاريخ.

ويأخذوف على الشعر الحديث أجنبيتو أو شعوبيتو، ومناقضتو لعقلية القارئ العربي. وىم لو 

 أنو حكم ظالم على ىذه العقلية لا على الشعر الحديث.وعوا ىذا، لأدركوا 

فالشعر الحديث ىو شعر ىذه الآونة من تطور الشعر في العالم، من تطور الحياة في العالم، من 

مفهوـ الإنساف الدعاصر لطبيعة الخلق الشعري. فهل يعتٍ كلامهم ىذا أف عقلية القارئ العربي تناقض 

 جم، بالضرورة، إلا مع الشعر الدوروث ؟ىذا كلو ؟ ىل ىي عقلية لا تنس

يقولوف : أنها طبيعة اللغة العربية، ويعنوف أف للغة العربية صفات لا تشارؾ فيها سائر اللغات. 

فلو عقلوا لأدركوا أف اللغة لا تنفصل عن الإنساف، وأنها أداة تتطور بتطوره، وأف صفاتها الأساسية 

اللغة العربية نسيج وحدىا يعتٍ أف صاحبها نسيج وحده واحدة في اللغات جميعا. فالإدعاء بأف 

 أيضا. وفي ىذا جهل فأضح لا يعرفوف أنهم ينتهوف إليو.

 طفولة الشعر الدعاصر :
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كثتَ من الشعر العربي الدعاصر لا حديث ىو ولا جديد، فالحداثة لا تكوف بإتباع أشكاؿ 

 ومنها تجاه القصيدة. تعبتَية شعرية معينة، بل باتخاذ موقف حديث تجاه الحياة،

ومن أسف أف يعتٌ معظم شعراء الحركة الجديدة وشعراؤىا بمظهرىا الخارجي، حاسبتُ أف 

ميزتها الكبرى ىي الخروج على الأوزاف التقليدية، باعتماد التفعيلة لا البيت الشعري ميزانا موسيقيا أو 

 بإعتماد وزف داخلي خاص.

ف ىذا التقليد ينفضح أماـ العتُ البصتَة. فمعظم من السهل تقليد الدظهر الخارجي، غتَ أ

الذين يكتبوف الشعر اليوـ على أنو شعر حديث أو جديد، إنما يكتبونو بعقلية قديدة لا حداثة فيها 

ولا جدة. فماذا يعرؼ ىؤلاء عن قضايا العصر الذي نعيش فيو ؟ وماذا يعرفوف عن لراري النقد 

اث الإنساني عبر الأجياؿ ؟ وماذا يعرفوف عن التجارب الشعرية العريقة الأدبي الدتفاعلة الدتًاكمة في التً 

التي انتهت إلى ما يطبع الشعر بطابعو الدعاصر ؟ بل ماذا قرأوا من إنتاج الشعراء الكبار منذ بندار إلى 

 روبرت لويل ؟

فن جميل لا غاية لو إلا  الشعر جهد إنساني خلاؽ، أخذناه بعنف أو بجهل أو بلهو. وىو

تعزيز الجماؿ في الأرض، كالدوسيقى والنحت والعمار والرسم، ولا ىم لو إلا أف يبهج النفس البشرية 

ويزيد في غناىا الإنساني. ىدفو الوحيد أف يعيد خلق الأشياء من خلاؿ تجربة الشاعر الشخصية، 

 فتصل إلى الآخرين عن طريق العاطفة والبصتَة.

لة الدقبلة من تطور الشعر العربي أف تكوف مرحلة تركيز وتجاوز لدا تحقق في السنوات فعلى الدرح

الداضية من فتوحات : في ىذه السنوات العشر دللنا على الطريق : حرية الشاعر في التعبتَ كيفما 
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يشاء عما يشاء، والقضاء على قداسة الشكل الدوروث، وإغناء القاموس الشعري بألفاظ جديدة، 

 تَ طاقات اللغة العربية ودفن موتاىا، والدعوة إلى أف الحياة تتغتَ وإننا نحن تغتَنا.وتفج

 أضواء على الدسيػػرة : -/6

الشعر لغة، أو ىو حياة اللغة. فلولاه لا تتجدد اللغة ولا تنمو ولا تبقى. فهو دائما يخلقها "  

بي والخلق الكلامي صلة حميمة جعلت كتابيا " ويخلقها الدتكلموف بها " كلاميا "، وبتُ الخلق الكتا

عزرا باوند وت.س. إليوت وسواهما من أقطاب الشعر والنقد الدعاصرين أف يقولوا بضرورة اقتًاب 

 الشعر في الأخص من الكلاـ المحكي و الإستفادة منو حتى في الإيقاع.

ورت أحداهما من أما في لغتنا العربية فلا يتم ىذا التفاعل إلا ببطء كثتَ، لأف لنا لغتتُ تط

الأخرى واتسعت الذوة بينهما إلى حد الإنفصاؿ. فهل ينهض العقل العربي إلى ردـ الذوة ؟ وىكذا 

يصتَ لنا أدب حقيقي بلغة حقيقية تعكس الواقع من كل وجوىو، وخصوصا الوجو اللغوي الذي ىو 

 الوجو العقلي الإنساني.

الشاعر الذي يكتبها كما ىي لا يكوف الأفكار والعواطف ىي مادة خاـ لكتابة القصيدة. ف

 مبدعا ولا خلاقا، بل لا يكوف شاعرا.

ففي ىذا العصر تنازؿ الشعر عن دعواه في حمل الدعرفة أو تقييم الأشياء أو التعليم والوعظ 

والإرشاد، واكتفى بأف يكوف فنا جميلا أداتو اللغة، آخذا من الدوسيقى إيقاعها، ومن العمار نظامو 

نسجامو، ومن النحت والرسم تجسيدهما وتصورهما الدوضوع بالواقع الدلموس والدنظور. وتوازنو وا

وبالإضافة إلى ذلك فرضت عليو الكلمة الإقتًاب من الفلسفة في الغوص إلى أعماؽ الوجود والخروج 

 منها برؤيا أساسية شاملة تتعدى الواقع والظاىر إلى الحقيقة والكنو.
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ن حيث اتساعها وعمقها في الحضارة الإنسانية ضرورة لفنو ولذلك صارت ثقافة الشاعر م

أكثر من أي وقت مضى. ولعل ىذا يفسر صعوبة الشعر الحديث وغموضو وما نتج عنهما من 

 انكفاء عند القراء. ولعلو يفسر أيضا خموده في العالم كلو.

الناس، فإذا كانوا ة لزظوظة من ئو لا شك أنو لا ينعم بحب الدغامرة واكتشاؼ المجهوؿ غتَ ف

شعراء حقيقيتُ تجددوا وتغتَوا مع الحياة ووسائل التعبتَ عنها. ىؤلاء ىم الأنهار الجارية إلى مصبها، 

 لتعود إلى الأرض مطرا يبعث الخصب بعد جفاؼ، أما الآخروف فمستنقعات آسنة تديت ولا تحيي.

لتغتَ حقيقة لابد منها لأنها في قد نظن أف ما تغتَنا إليو أسوأ مما كنا عليو. ولكن إذا كاف ا

طبيعة الحياة، كاف ظننا آنيا وفارغا. فكل تغيتَ ختَ من الجمود، وعلينا أف ننظر إليو من زاوية الحياة  

ككل، لا من زاويتو الخاصة الضيقة. فالحياة تأخذ وتعطي، وتجرح وتداوي، وتظلم ىنا وتعدؿ ىناؾ، 

 ذي ىو في أساس نظاـ الكوف كلو.إلا أنها في كل ذلك تحافظ على التوازف ال

إذا كاف الإيقاع ضرورة في الشعر، فضرورتو لا تعتٍ أف يكوف تقليديا موروثا أو مفروضا على 

الشاعر. فللشاعر ملء الحرية في إيجاد إيقاعو الخاص بو، وىذا ما يديز الدفهوـ الحديث للشعر عن 

وف الشعر شعرا إلا بو. وللشاعر الحديث أف الدفهوـ القديم الذي يصر على نوع معتُ من الوزف لا يك

يستخدـ الوزف التقليدي، ولكن كإيقاع بتُ غتَه من الإيقاعات الشعرية. ولو أف يتلاعب في الوزف 

 الدوسيقى التقليدي كما يشاء لخدمة القصيدة.

إف حركة الشعر العربي الحديث، بعد منتصف ىذا القرف، حركة ثورية تطورية تنبع من داخل 

الأدب العربي لا من خارجو، وىي حقيقة تفرضها اللغة العربية وثقافتها. فالحركة نهضة ىدفها  تراث
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رفع النفس العربية إلى مستوى الحداثة، ولا صلة لذا بالصراع الدألوؼ بتُ الجديد والقديم أو بتُ 

 الشباب والشيوخ. فهي قديم يتجدد مع الحياة، شأنها في ذلك شأف الولادة الجديدة.

حن لا نجدد لأننا قررنا أف نجدد، بل لأف الحياة تتجدد فينا، فالدستقبل لنا، ولا حاجة بنا فن

إلى صراع مع القديم. وإذا كاف من صراع، فهو مع بعض دعاة الحركة الحديثة الجاىلتُ وشعرائها 

 الدزيفتُ.

يسبق  ينفعل الشاعر بتجربة ما فيندفع إلى كتابة القصيدة. فالانفعاؿ ىو الدخاض الذي

الولادة. وكما أف الحبلى لا تعرؼ ماذا ستلد، كذلك الشاعر. وىو مثلها أيضا لا يهمو إلا الخلاص 

بالولادة. فالكلاـ على رسالة الشاعر في المجتمع كلاـ ىراء، بل ىراء كل كلاـ عن غاية للشاعر 

 لا شأف للشاعر بو.الأصيل غتَ عملية الخلق ذاتها. وىذا يكفي، ونتائجو على المجتمع أو الإنساف 

 

لصناعة الشعر أصولذا و قواعدىا، وما الوزف والقافية بالضرورة منها. أقوؿ بالضرورة لأف 

بإمكاف الشاعر أف يضع قصيدة عظيمة لا وزف لذا ولا قافية، وأعتٍ لا وزف لذا مفروض سابقا أو قافية 

 يتوكأ عليها الإيقاع بما يستدرج إليو من صنعة وبياف.

للشاعر رمز أكثر منها معتٌ. و لذلك كاف الشعر حياة اللغة لأنو يحملها من إف الكلمة 

الدعاني أكثر مما تحمل في الأذىاف ويزاوج بينها وبتُ شقيقاتها طلبا للتوتر والزخم والانسجاـ والإيقاع. 

لو إلى وكثتَا ما يلجأ الشاعر إلى العنف فيفجر الكلمة لدفاجأة القارئ وإيقاظ إدراكو وشعوره معا وحم

عالم غريب، عالم سحري موعود طالدا حلم بو من دوف أف يلقاه ويتعرؼ إليو، عالم غتَ لزدود لأنو 
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عامر بالأمل والشوؽ إلى حلاوة الحب. فإذا أعطى الشاعر تجربتو الشخصية الجزئية مدلولا كليا 

 شاملا، صارت تجربة كل إنساف في كل زماف ومكاف.

عر حديث، ولا ىو شاعر حديث من اكتفى بتنويع القافية ما كل من حطم وحدة البيت بشا

والوزف في القصيدة الواحدة. فالدهم في ىذا كلو أف يكوف تعبتَا عن " عقلية " حديثة تنظر إلى الوجود 

. فكل شكل  بمنظار حديث ىو خلاصة التجربة الإنسانية في الحياة والفكر كما انتهت إلينا اليوـ

وف جديد، يكوف مفتعلا ومصطنعا وكاذبا. وإلى جانب ىذا كلو شعري جديد لا يصدر عن مضم

يقتضي في صناعة الشعر الحديث مفهوـ للقصيدة الحديثة. فما ىو مفهوـ الشاعر الحديث للقصيدة 

 ؟ إنو الذي يأخذ في الاعتبار الخصائص الآتية :

 

 

 أولا : تجنب التجريد والتقرير الدباشر، كقوؿ الدتنبي :

 ىو أوؿ وىي المحل الثانػي  الرأي قبل شجاعة الشجعػاف                          

ثانيا : استخداـ الإيحاء التاريخي أو الأسطوري أو الفولكلوري، فمن شأف ىذا الإيحاء أف 

يعمق الفكرة ويساعد على إبراز البعد الثالث في القصيدة، وأف يعتُ الشاعر على التعبتَ حيث تعجز 

 ، وأف يظهر وحدة التجربة الإنسانية وتراكمها عبر التاريخ.الكلمات وحدىا عن ذلك

ثالثا : التعبتَ بالصورة الحية المجسدة لتقريب التجربة الشعرية من الواقع وتحريك مشاعر القارئ 

كلها، لا عقلو فقط. وىو يكسب القصيدة حركة وغتٌ ويؤنسن الفكرة، أي يجعلها كيانا مستقلا 

 فريدا.
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 بكلمات وعبارات حية عند الناس، لا في بطوف الكتب والقواميس.رابعا : التعبتَ 

خامسا : التعبتَ عن روح العصر، أي معاناة مشاكل الجيل، أو الأمة، على أنها من مشاكل 

ىذا العصر، وذلك برفعها من نطاقها المحلي إلى النطاؽ العالدي، أي نطاؽ كونها مشاكل يعانيها 

 لم والطغياف وتوقو إلى الحرية والكرامة.الإنساف الحاضر : صراعو ضد الظ

سادسا : أف يكوف نمو القصيدة وتسلسلها عفويا من جهة، وعضويا من جهة أخرى. لذلك 

كانت القصيدة الحديثة مفككة الأجزاء في الظاىر، ولكنها موحدة أشد التوحيد في الواقع. وىي 

 ى الورؽ.تتكامل وتنمو في كياف الشاعر وإباف رؤياه، لا في عقلو وعل

سابعا : أف تفيد القصيدة من الفتوحات السيكولوجية في لراىل النفس البشرية وأغوارىا 

، تجلى ما لستَة الإنساف من علاقة بمراحل نموه  السحيقة. فبعد ىذه الفتوحات الدتزايدة يوما بعد يوـ

ات الطبيعية أو الدكتسبة منذ الطفولة : خبرتو في البيئة حولو واختزاف ىذه الخبرة وتفاعلها مع الدضاعف

 في كياف الإنساف.

لا أسهل من أف يصبح الشاعر لزبوب الجماىتَ، بمن فيهم الدراىقوف. فالشعر الدوزوف الدقفى يعتَ 

نفسو للتلاعب بعواطف الناس. ىكذا كاف الشعر العربي فيما مضى، حتُ كاف الصحيفة ومنبر 

عر إلى مستوى الفن الخالص الذي يحدد الرؤيا الإعلاف والدعاية. ولكن الدفهوـ الحديث رفع الش

اللاىوتية و الدتافيزيقية ويؤيدىا في مواجهة الصناعة الآلية ولرتمعها القائم على الرؤيا الدادية للوجود، 

فصار الشعر للقراءة والتأمل أكثر منو للخطابة وإثارة العواطف والأحاسيس الجماعية. وما حدث ىذا 

جابة لحاجة الشعر إلى مبرر في ىذا العصر الحاضر. كاف على الشعر أف التطور اعتباطا، بل است
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يفلسف ضرورة استمراره، فتنازؿ عن كونو وسيلة للمعرفة كما كاف من ىومتَوس إلى فالتَي وتدسك 

  بكونو الفن الجميل، بل رأس الفنوف الجميلة، فتَى رؤى ويحلم أحلاما.
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