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 دراسات سينمائية ) ؿ ـ د ( السنة الثالثة 

 السداسي السادس 

  لسينما الجزائريةاالمقياس : 

 الدكتور : عماري علاؿ

 السينما الكولونيالية في الجزائر : المحاضرة الأولى 

التي ، ، أبرزىا الحركة الاستعمارية والمثيرة  ةسنوات نياية القرف التاسع عشر بالأحداث الكثير  حفمت

 أى ـ  بيف تحت وطئتيا مف المغرب إلى المشرؽ ، والجزائر مف كاف العالـ العربي والإسلامي يئف  

بدأت مرحمة الاحتلاؿ الفرنسي مع العقد الثالث مف  »حيث  إفريقيا السمراءالمستعمرات الفرنسية في 

القرف التاسع عشر الميلادي ، بقوة لـ تيدأ إلا  مع نياية القرف نفسو ، وىذه المرحمة تميزت بالبطش 

والعنؼ والرفض ، والمقاومة الشديدة والدامية مف قبؿ الشعب الجزائري فيي مرحمة ثورية ورافضة 

                                                   (1)«عمر الدخيؿ ،مقاومة شعبية عارمة شممت كؿ المناطؽ التي طالت إلييا يد المحتميف لممست

قد عمدت السمطات الاستعمارية إلى تشويو الصورة الأصمية لمجزائرييف مف خلاؿ طمس كؿ المعالـ ف

الشخصية اليوية الوطنية و ملامح قافة ىجينة تعمؿ عمى تشويو الأمازيغية ، لزرع ثالإسلامية و العربية 

عمؿ الاحتلاؿ  »إذ  الجزائرية ، عف طريؽ الغزو الثقافي ، بمحاربة التعميـ وبسط يد الجيؿ ،

الفرنسي عمى تخريب كؿ ما ىو جزائري ، وذلؾ في سبيؿ خمؽ حالة مف الفراغ التاـ، تمكنو فيما بعد 

اء ، يقوؿ دبوز محمد عمي فاضحا الطموح الكولونيالي : ىذه ىي الداىية مف ممئو بالبضاعة التي يش

التي أصيبت بيا جزائرنا جنس حقود جشع ، لا ثقافة ليـ ولا ديف ، فأنشبوا مخالبيـ وأنيابيـ المسعورة 
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فييا ليمزقوىا ، وكمكموا عمييا ليمنعوىا مف التنفس فيزىقوا روحيا ، ويقضوا عمى الإسلاـ والمسمميف 

     (2)« ييا ، وتصير قطعة مف فرنسا وامتدادا ليا وراء البحر في افريقية ىذا ىو حمميـ وغايتيـ .ف

قافة الفرنسية عمى المجتمع ابتكروا طرقا وأساليب ممنيجة لفرض الث  ،  ةولتحقيؽ غاياتيـ المنشود

تكوف سوى وبالا لف لـ و التي ،مف خلاؿ بناء المدارس والمعاىد وغيرىا مف المؤسسات ، الجزائري 

بادة الشخصية الوطنية ، قد  »عمى شعبنا ،  إف  منيجية الاحتلاؿ في اجتثاث اليوية الجزائرية وا 

اعتمدت أيضا إلى جانب الأساليب الآنفة الذكر عمى أسموب فرض الثقافة الفرنسية عمى الأىالي ... 

شعب مف " نعمة " ىذا ولكف المستعمر كاف مف جية أخرى حريصا عمى أف لا تستفيد جماىير ال

الغزو الثقافي لأن و سلاح ذو حديف وذلؾ أف  رفع المستوى الفكري لدى الشعب ، حتى لو حصؿ عف 

التعميـ في طريؽ الم غة الفرنسية ، قد يؤدي إلى المطالبة بالتحرر السياسي ، ولذلؾ فلابد مف حصر 

 (3).«بناء الأىالي في المدارسأقمية محدودة ، ولابد مف فرض القيود عمى قبوؿ التلامذة مف أ

الوقت ، كباقي  بارزا في أوساط المجتمع في ذلؾ اؿ  وصوؿ السينما إلى الأقطار العربية حدثوقد شك  

مناطؽ العالـ قاطبة ، حيث استعممت السينما آنذاؾ كوجو مف أوجو الدعاية لمشعب ، كما أن يا 

قاـ  »جة وكسب الرأي العاـ العربي، حيث المنتي ياسياساتودعـ  اوجودى لتبريركوسيمة استعممت 

ريف التابعيف لمؤسسة لوميير بجولة شممت الجزائر، تونس ، مصر ، فمسطيف ، سوريا بعض المصو  

ولبناف ، حيث قاموا بتجميع العديد مف المشاىد والم قطات، ىذا وكاف أحد المصوريف بمؤسسة لوميير 

، وحصؿ عمى ترخيص بالعمؿ الاحترافي  1871جزائريا ،اسمو فيميكس ميسغيش ولد في عاـ 

مف أف يمتقط العديد مف المشاىد  1897الدولي كمصور إخباري ووثائقي ،ىذا وقد تمكف في عاـ 

 (4).« الفيممية عف الجزائر والتي تضمنت العديد مف الجوانب التاريخية والثقافية الفولكمورية 
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الاستعمارية  ػػػالكولونيالية  ػػػيف في مجاؿ السينما العديد مف الدارسيف والباحث جمع  وفي ىذا الصدد ي  

ينما ، ىو تشويو صورة مف ىذه الس شماؿ إفريقيا ، أف  الغرض الأساسفي بمداف المغرب العربي و 

كما تسمييـ فرنسا ػػػ مف خلاؿ تقديـ صورة نمطية ، عمدت الييآت ػػػ  les indigènesالأىالي 

كيميا وفقا لمنيجية مدروسة تتميز بالسخرية والاستيزاء والاحتقار القائمة عمى السمطة آنذاؾ عمى تش

 ، عمى أساس النظرة الدونية القائمة عمى منطؽ القوة لمغالب كما يقوؿ ابف خمدوف .

مع نمو السينيماتوغراؼ ، الفرجة الموجية لمتسمية ، أصبحت غرابة أفريقيا الش مالية ، بشكؿ  »

 Le Musulman: المسمـ المضحؾ  Mélièsجد عند ميمس لمفكاىة ، ىكذا ن طبيعي مصدرا 

rigolo   (1897 عمي باربويو و عمي بغرؼ الزيت ، )Ali barbouyou et Ali Bouf à 

l’huile  (1907 علاقة طبيعية ، ما ىي سوى نتاج حالة معطاة لمعلاقات الاجتماعية : إذا كاف ، )

الم حظة بالذ ات مف التاريخ ، أن و في وضعية  الإنساف المختمؼ مستعدا لمضحؾ ىذا معناه في ىذه

 (5).«دونية 

مو مف ما يقد  يمة الرئيسة لمجمؿ يستنتج مف ذلؾ أف  المستعمر الفرنسي ، قد وجد في الجزائر ، الت  

شبر مف ترابيا المقد س لدى وكؿ  ، ووديانيا وأنيارىا  ،كانت غابات وواحات الجزائر،  فلاـ سينمائيةأ

مصدرا ميما لتمؾ ماؿ والجنوب، رؽ والغرب والش  ، في الش  تزخر بو مف عجائب الطبيعة  ماأبنائيا ، و 

،ويرى فييا سحر الشرؽ وعبقو كما عموما  الأوروبيالفرنسي و  جتمعالم يتمق اىاالعجائبية التي كاف 

كؿ  شيء  في ز والاختلاؼ القائـ بيف بيئتيف مختمفتيف ،التمي  ذلؾ بفضؿ  يقولوف، و كؿ  ىذا الإقباؿ ،

 مطية دوف معرفة سابقة بيا .الأمر الذي يدفع بالمشاىد إلى ضرورة تصديؽ الصورة الن  تماما، 
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تبرز أحياء " أىمية " لمجزائر العاصمة  1897ػػ  1896جميع الشرائط الأولى المصو رة منذ   »و

 يتحركوف لا:  الغرضوتممساف وتونس وسوسة ، في الشوارع يلاحظ وجود سكاف ، إنيـ ىنا ليذا 

فقط ، وىو ما سيصبح بسرعة ، غير كاؼ ، لكن يـ يظيروف مثيروف لمفضوؿ والغرابة ، مختمفوف عف 

 (6).«...!المشاىد الأوروبي ، تشمميـ رحمتو 

قاد الفرنسيوف قد وبذلؾ يمكف القوؿ أف  الكثير مف الأفلاـ الفرنسية ذات الطابع الريفي كما يعتبرىا الن  

 Le Musulman المسمـ المضحؾ »ظيور السينما مباشرة ولعؿ  أشيرىا رت بالتزامف مع صو  

rigolo   (1897 وعمي يغرؼ الزيت ،)Ali Bouf à l’huile  (1907، )  فمف خلاؿ عنواف الفيمـ

  والسخرية مف شخصية الأىمي. يتبيف المحتوى المبني عمى الإضحاؾ

 Renéوروني كمير  Georges Pescotنفس ىذا المحتوى يتكرر في فيمميف لكؿ مف جورج بيسكو 

Claire  بعنواف اليتيـ  1920سنةL’Orphelin  حيث تظير شخصية المزابي الكاريكاتورية مف ،

خلاؿ تقديميا في صورة بيموانية شوىت ىذه الشخصية ، ذات الصورة تتكرر في طرطاراف دي 

تالي خمؽ مخادعة طرسكاف ، حيث تظير شخصية "طرطاراف " غريبة في طريقة ممبسيا ، وبال

 (7).«ساخرة ، فبمجرد مشاىدة المتفرج ليذه الشخصية تأتيو إلى الذىف صورة الأىمي المضحكة 

ثـ تمت بعد ذلؾ موجات كثيرة لمصوريف ومخرجيف فرنسييف في الجزائر عممت عمى نقؿ مشاىد 

في الورشات وغيرىا ، ساء والأطفاؿ في المدف والأرياؼ وكذا الفلاحيف في الحقوؿ والعماؿ مختمفة لمن  

وكاف مف بيف ىذا النوع مف  »مطية التي تحدثنا عنيا سالفا ، مع الاستمرار في نقؿ نفس الصورة الن  

والذي اقتبسو مف نص لدوبوي  1929مو جاف رينوار في عاـ الأفلاـ ، فيمـ ) البمد ( والذي قد  
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بتبنيو السمطات الاستعمارية الفرنسية والتي كانت آنذاؾ تعمؿ للاحتفاؿ بتخميد  مازويؿ ، حيث قامت

العيد المئوي لمغزو الفرنسي لمجزائر ، وذلؾ عمى النحو الذي جعؿ ىذه السمطات الاستعمارية تعمؿ 

عمى إبراز مشاىد عمميات إنزاؿ قوات الغزو التي أرسميا شارؿ العاشر إلى منطقة سيدي فرج 

  (8).« فيمميا عف طريؽ الرجوع إلى الماضي ودمجو ضمف الميمودراما المعاصرة آنذاؾ  بالجزائر

 ضالبغي الاستعمارمجمميا تمجيدا لروح الجزائر وشماؿ إفريقيا، بتعتبر السينما الكولونيالية في 

ادة السيالقائمة أساسا عمى منطؽ والاستعباد ، والاستبداد  وتكريسا لحضارة الظمـ الأسود،وماضيو 

ت ـ  »يلاحظ كذلؾ أف  ىذه الأفلاـ ،  عميووعطفا  التي طالما تغنت بالمساواة والديمقراطية،لأقوى ،ل

إنتاجيا بواسطة الأجانب ، بؿ وحتى أدوار البطولة في معظميا كاف يقوـ بيا ممثموف أجانب ، 

ـ بما يضفي عمييا وكانت البمداف العربية تستخدـ بشكؿ غالب كخمفية طبيعية واجتماعية ليذه الأفلا

 (9).« طابع الجدة والغرابة أماـ المشاىد الغربي 

والثقافية عف ينية قد تواصؿ مف خلاؿ استيداؼ الثوابت الوطنية و الد   ،ة الجزائريةإف  طمس اليوي  

إلا  بوضع اليد  ،رييـ ، إذ لف يكتمؿ الاحتلاؿطريؽ سمب الأنا وتفكيؾ الآخر كما يقوؿ معظـ مفك  

 عاـ كؿ مفاصؿ المجتمع ، وبذلؾ تتواصؿ عممية تصوير الأفلاـ في فترات متقاربة مف كاممة عمى

 .1957إلى غاية فترة ماقبؿ الاستقلاؿ  1896

لـ يكف في الجزائر سوى مصمحة فوتوغرافية واحدة ، وفي  1946قبؿ الثورة التحريرية ، وحتى عاـ  »

ا مف الأشرطة القصيرة عرضت ، وترجمت أنشأ الفرنسيوف مصمحة سينمائية أنتجت عدد 1947عاـ 

 إلى الم غتيف ، وىذه الأشرطة تنوعت إلى :
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 أشرطة وثائقية ، أشرطة ثقافية. الآداب .. والعادات الجزائرية ػأشرطة تتعمؽ ب ػ

 أشرطة حوؿ التربية الصحية . ػ

  أشرطة عف الزراعة وأخرى عف الدعاية السياسية . ػ

،  1959، العيد غير المنتظر  1949: ج. ىويزماف ، الإسلاـ لػ  1949أفلاـ منيا : قيصرية 

 (10).«أغنى ساعات افريقية الرومانية ، ىيبوف الممكية ، رعاة الجزائر 

خاصة بعادات المجتمع اللمعمومات اجمع عممية منظ مة لكانت بمثابة برم تيا  السينمائية فلاـىذه الأ

 بعث  في الجزائر وت   صور  ، بحيث كانت ت  الأرياؼ والمدف فيوكؿ ما يتعمؽ بحياتو ، وثقافتو الجزائري 

في  ،تقارير إلى الحكومة الأ ـ بشأنيا  رفع  حميض ، كما ت  ركيب والت  إلى فرنسا لإنجاز عمميات الت  

الثورات حكـ في والت  ، دراستيا والعمؿ عمى إصدار القرارات والقوانيف مف خلاليا تحميميا و باريس قصد 

مف جية  ية التي كانت تندلع مف حيف لآخر ، في كؿ شبر مف أرض الجزائرالمقاومات الشعبو 

  وتضميؿ الرأي العاـ الفرنسي والغربي مف جية ثانية .

ولسنا نستطيع، بكؿ أسؼ ، وبتأثير أوضاعنا  »قاؿ :  ما" حين " مالؾ بف نبي   حدس وقد صدؽ

ائرة ، أم ا ضجيج الدبابة والمدفع والط  ريثما يثير ضجيجا ، ك العقمية ، أف نفيـ عمؿ الاستعمار إلا  

حيف يكوف مف تدبير فناف ، أو مف عمؿ قارض فإن و يغيب عف وعينا ، لسبب واحد ، ىو أن و لا يثير 

                                                                                                              (11).«ضجيجا

باستغلاليا عوب الش  الأمـ و عامة والسينما خاصة عمى توجيو  ة تأثير الفف  إلى قو  ، حتما ر فيو يشي

وثوابت ميا الأصيمة عمى قي  كذلؾ تشويو عقوليا وأفكارىا والم عب تزييؼ واقعيا ، و وتخذيرىا مف خلاؿ 
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طيمة قرف ، فعؿ بالوىذا ما عممت عمى تحقيقو السمطات الفرنسية الاستعمارية  ،ىوي تيا ومعتقداتيا

مف أسمحة التي تخالؼ الأعراؼ الدولية ، مات باستعماليا كؿ  المحر   في الجزائر، ونصؼ مف الزماف،

التي وث قت بكؿ  صدؽ ،  ، كاف أبرزىا الصورة السينمائيةوأخرى إعلامية أكثر فتكا فت اكةعسكرية 

ؿ ، ذنبو الوحيد أن و طالب بالحرية عز الجزائري الأشعب ال بشاعة الجرائـ التي ارتكبت في حؽ  وأمانة 

 والاستقلاؿ.

فيف في الجزائر وغيرىا مف البمداف المستعمرة  لساف حاؿ المثق   وكانت بذلؾ السينما الكولونيالية ،

كانت السينما آنذاؾ ، تخدـ النظاـ الأيديولوجي  حيث ، في فترة الاحتلاؿ  والطبقة البرجوازية

العنصرية مف البمداف المتقدمة بعض  فيمف جانب المثقفيف  ،ىناؾ يوجد  »لممستعمر الفرنسي ، إذ 

الأوائؿ ف و ف الجزائريو لـ ينتظر السينمائي...  مف أجؿ الحرية ناميةالبمداف ال الكامنة ضد النضاؿ في

لاستعادة الوجو في مجاؿ الإعلاـ مصعوبات التي يواجيونيا ل حؿ  الصناع السينما الفرنسية مف ، 

الإعلاـ باعتباره لغة في نضاليـ  أىمية الفف السابع  وافيم ، فقد  المناضمةائر الحقيقي لمجز 

 (12) « .الوعي الثوريوالات صاؿ و 

صو رت آنذاؾ وقد التي  سجيمية والوثائقيةالأفلاـ الت  مف خلاؿ ترسانة ، و بلا شؾ فاضحت   لكن يا اليو ـ 

أف  الحقائؽ الفرنسي خاصة ، مما يعني ائري و الجز ة والأرشيؼ مكتبات العالـ عام  اليوـ بيا  لأت  م  

   حافظ ليا ، وىو الصورة السينمائية. في ظؿ وجود أفضؿ   محى ت   أونسى أف ت  ليا يمكف  التاريخية لا
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